CONTEXT

Sezonul 6 a marcat o schimbare de directie in felul in care am curatoriat filmele. Ne-am dorit sa
ne uitdim mai atent la voci diverse si la perspective critice asupra unor realitati care par, doar la
prima vedere, departe de noi.

Tn acest context, In cadrul proiectului F-SIDES - Citre un Cinema Comunitar, ne-am propus si ne
indreptam si cdtre comunitatea roma, sa identificaim rupturile dintre reprezentarile dominante si
realitdtile traite, sd Intelegem felul in care cinemaul participa la reproducerea sau contestarea
stereotipurilor si sd adundm exemple de bune practici in reprezentarea eticd. Ne-a interesat cum
percepe comunitatea roma reprezentarea actuald a comunitdtii in cinema si culturd, ce tip de
imagini, povesti si naratiuni sunt considerate reale, juste si respectuoase, cum 1isi doresc oamenii
sa fie vazuti, ascultati si reprezentati, ce procese culturale simt cd ii exclud si ce forme de
autoreprezentare pot produce schimbare.

Proiectul a propus un mod de a face si de a privi filmul ca spatiu colaborativ, care incheaga
comunititi si se deschide diversitatii de reprezentare si opinie. In acest demers, le multumim
Studiourilor Ferentari, alaturi de care am lucrat cu aproximativ 12 tineri din Ferentari, si Asociatiei
E-Romnja, impreuna cu aproximativ 13 tinere din Mizil. Colaborarea a facut posibila organizarea
a doud micro-festivaluri care au inclus un laborator participativ de creare a unui modul educational
despre cinemaul rom, si douad ateliere de autoreprezentare video, folosind cinemaul ca spatiu de
legatura, dialog si reflectie.

Pe langa activitdtile din comunitdti, am avut discutii si cu reprezentanti ai comunitdtii rome,
activisti pentru drepturile romilor si artisti, care au contribuit cu perspective critice i experiente
directe. Printre acestia se numara Valentin Negoi, istoric si profesor cu expertiza in istoria si
cultura romilor si, nu in ultimul rand, Zita Moldovan - actritd, prezentatoarea emisiunii ,,Din viata
romilor”, singura emisiune in limba romani si co-fondatoare a Companiei de Teatru Rom
Giuvlipen.
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PUTINA ISTORIE

Cand privim o fotografie, un cadru de film sau o secventa de stiri, nu pornim de la zero. Privirea
noastrd este deja formatd. Vine cu o memorie vizuald construitd in timp, din imagini care s-au
repetat, din povesti reluate si din asocieri care au devenit familiare. De aceea, 0 imagine nu
functioneaza niciodata izolat, ci se asaza peste un fond de sensuri deja existente.

Prin repetitie, imaginile devin usor de recunoscut, iar aceastd familiaritate simplifica realitatea.
Experiente diferite ajung sa fie citite prin aceleasi cadre, sensurile se fixeaza, iar anumite
interpretari incep sa pard naturale. In acest proces, stereotipurile nu sunt neapirat create, ci
consolidate si perpetuate. Imaginile nu raman 1nsa doar pe ecran: ele influenteaza felul in care sunt
intelese vietile reale, cum sunt interpretate comportamentele si ce asteptari se formeaza fata de
oameni.

De aceea, inainte de a vorbi despre filme, regizori sau contexte nationale, este important sa
intelegem acest mecanism. Cinemaul este plin de personaje construite pentru a reprezenta
identitati, dar cat de des ne regasim cu adevarat in ele? Cum se schimba experienta filmului atunci
cand nu esti doar spectator, ci cauti sa vezi daca propria ta viata, identitatea ta sau un fragment din
experienta ta 1si gasesc locul pe ecran?

Un punct de plecare necesar este recunoasterea faptului ca reprezentarea nu este neutrd. Asa cum
explica Stuart Hall, imaginile nu sunt simple reflectii ale lumii, ci moduri prin care lumea este
inteleasa, organizatd si interpretatd. Reprezentarea produce sens despre realitate prin limbaj,
imagini si discursuri, prin selectie, organizare, repetitie si codare culturala. Din acest motiv, o
reprezentare devine problematicd nu doar atunci cand este explicit negativa, ci si atunci cand
fixeazd oameni si experiente In cadre limitate si previzibile, care nu lasa loc pentru complexitate,
diferenta si devenire.

Privita din aceasta perspectiva, istoria cinemaului rom nu este una compacta sau liniara. Ea se
construieste fragmentat, prin filme aparute in contexte politice si culturale diferite, prin
infrastructuri care se formeaza tarziu si printr-o diferentd constantd intre romii ca subiect al
reprezentdrii $i romii ca autori ai propriei imagini. Aceastd diferenta traverseaza intreaga istorie a
cinemaului si devine vizibila incd de la primele aparitii ale romilor pe ecran.

Lista de mai jos nu isi propune sa fie exhaustiva si nici ,,definitivd”. A aparut dintr-0 curiozitate
personala, intrebandu-ma dacd exista o istorie coerenta a reprezentarii romilor in cinema. Exista
resurse clare, accesibile, care sd o urmareascd de la inceputuri pana azi? Raspunsul a fost mai
degraba fragmentat.

Cautarea a fost, pe alocuri, surprinzatoare si, pe alocuri, frustranta. Informatiile sunt dispersate,
greu de pus cap la cap, adesea ascunse in arhive diferite, texte academice, cataloage de festival sau
proiecte curatoriale izolate. A fost nevoie de consultarea mai multor surse si de o munca de selectie
si corelare pentru a construi o cronologie orientativa, constienta de propriile limite. Cu siguranta


https://eclass.aueb.gr/modules/document/file.php/OIK260/S.Hall%2C%20The%20work%20of%20Representation.pdf

existd filme care lipsesc. Posibil mai ales din spatiul spaniol sau din alte contexte nationale
insuficient documentate in limbi de circulatie larga.

In acest proces, doui resurse au fost esentiale: Roma Cinema Resource Center si RomArchive. Ele
oferd nu doar liste de filme, ci si un cadru critic care face vizibile atat productiile despre romi, cat

si pe cele realizate de cineasti romi. Fara aceste platforme, multe dintre titlurile si numele de mai
jos ar fi fost dificil de identificat sau contextualizat.

Un lucru devine clar destul de repede atunci cand privesti aceasta istorie in ansamblu: mult timp,
povestile despre romi au fost spuse aproape exclusiv de regizori neromi. Chiar si filmele
considerate astizi repere sau ,,clasice” sunt realizate dintr-o perspectiva externa. In paralel, insa,
mai ales din anii 2000 incoace, incepe sa se contureze un alt fir. Apar voci rome, in special in
documentar, unde accesul la productie si la autoreprezentare a fost ceva mai permeabil. In ultimul
deceniu, se disting tot mai clar si nume de regizoare rome, care aduc teme legate de gen, memorie,
familie si violenta istoricd din interiorul experientei traite.

Primele aparitii ale romilor in cinema apar in fictiuni occidentale timpurii, unde personajele rome
sunt plasate in roluri marginale sau simbolice. n The Vagabond (Charlie Chaplin, SUA, 1916),
The Little Minister (Richard Wallace, SUA, 1934) si The Blue Danube (Emil E. Reinert & Alfred
Rode, Franta, 1939), romii apar ca figuri de decor sau ca semn al alteritatii. Nu au o voce proprie
si nu sunt construiti din interiorul experientei lor.

Dupa razboi, cinematografia iugoslava devine un punct central pentru reprezentarea romilor n
Europa de Est. Intre 1948 si 1955, femeile rome sunt prezentate ca personaje pasionale sau tragice
n Sofka / Impure Blood (Rados§ Novakovi¢, 1948), Ciganka / A Gypsy (Vojislav Nanovi¢, 1953),
Anikina vremena / Anika’s Times (Vladimir Pogagié, 1954) si Hanka (Slavko Vorkapié, 1955). In
acelasi registru se inscrie Laterna, Poverty and Dignity (Alekos Sakellarios, Grecia, 1955).

Tn 1963 apare Kriss Romani (Jean Schmidt, Franta - fictiune), unul dintre primele filme europene
care plaseaza identitatea roma chiar in titlu, desi perspectiva rimane externa. in 1966, Noul Val
Cehoslovac integreaza o reprezentare diferitd, mai apropiatd de realismul social prin segmentul
Romance din Perlicky na dné / Pearls of the Deep (Véra Chytilova), film-manifest al miscarii.

Momentul de referinta internationald vine in 1967, cu I Even Met Happy Gypsies / Skupljaci perja
(Aleksandar Petrovi¢, Iugoslavia), premiat la Cannes. Filmul devine un reper fondator al asa-
numitului ,,Gypsy cinema” european, prin utilizarea extensiva a limbii romani si plasarea vietilor
rome in centrul naratiunii cinematografice, chiar daca autorul nu face parte din comunitate.

In anii >70, imaginea romilor este puternic influentata de Satra / O satrd urcd la cer (Emil Loteanu,
URSS/Moldova, 1975), care circulda masiv in Romania si in regiune si fixeaza asocierea cu
libertatea, muzica si viata de satra. In 1976, Camelamos Naquerar (Miguel Alcobendas, Spania)
este frecvent citat ca primul film care utilizeaza limba romani in mod semnificativ, marcand un
prag simbolic de vizibilitate lingvistica.
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In 1980, cinematografia iugoslava adauga un nou reper canonic prin Ko to tamo peva? / Who's
Singin’ Over There? (Slobodan Sijan). Canonul este amplificat de Les Princes (Tony Gatlif,
Franta, 1982), realizat de un regizor rom, si atinge o influentd majora cu Dom za vesanje / Time of
the Gypsies (Emir Kusturica, lugoslavia, 1988), realizat in mare parte in limba romani si distribuit
masiv international. Acest imaginar este reluat si amplificat in Black Cat, White Cat (Emir
Kusturica, 1998).

In anii ’90, reprezentrile se extind regional. In 1997 apar Gypsy Magic (Stole Popov, Macedonia
de Nord), filmat in cartierul rom Suto Orizari, Romani kris / Ciganytérvény (Bence Gyongyodssy,
Ungaria), The Black Swallow / Chernata Lyastovitza (Ivan Nichev, Bulgaria) si Gadjo Dilo / The
Crazy Stranger (Tony Gatlif, Franta-Romania). In 1999, documentarele Ceija Stojka (Karin
Berger, Austria) si Gypsies (Sara Sandor, Ungaria) consolideaza documentarul ca spatiu de
recuperare a memoriei.

Anii 2000 aduc o extindere masivd a documentarului: Porraimos - European Gypsies in the
Holocaust (2002), Caravane 55 (2003), The Curse of the Hedgehog (2004), Gateway of the
Gypsies (2004), The Purge (2006). In paralel continu fictiunea prin Vengo (2000), Swing (2002)
si Korkoro / Liberty (2009), toate realizate de Tony Gatlif, regizor rom.

Tn 2005, Pavee Lackeen: The Traveller Girl (Perry Ogden) urmireste viata unei fetite din
comunitatea Traveller din Irlanda, intr-un registru de realism observational. in Romania, Furia
(Radu Muntean, 2002) si Transylvania (Tony Gatlif, 2006) aduc romii in contexte urbane si de
mobilitate contemporana, iar Gypsy (Martin Sulik, Slovacia, 2011) exploreaza tensiunile sociale
actuale.

In aceasta perioadi apar si primele voci rome vizibile in cinema, mai ales prin documentar: | Have
Dreamt of Working as a Hairdresser (Lidija Mirkovi¢, 2008, regizoare roma), Searching for the
Fourth Nail (George Eli, 2009, regizor rom), Me, My Gipsy Family and Woody Allen (Laura
Halilovic, 2010, regizoare roma).

Intre 2007 si 2012, apar numeroase productii transnationale: When the Road Bends - Tales of a
Gypsy Caravan (Jasmine Dellal, 2007), Rromia (Francesca Svampa, 2008), Uprooted - Children’s
Perspectives on Europe’s Repatriation Policies (Katalin Barsony, Ungaria, 2011 - regizoare
roma), Shanghai Gypsy (Marko Nabersnik, Slovenia, 2012), Gypsy Spirit (Klaus Hundsbichler,
2012), Broken Silence (Bob Entrop, 2012), The White Picked Fence Project (Marla Altschuler &
Tamarin Kaplan, 2012) si Just the Wind (Benedek Fliegauf, 2012), care plaseaza violenta rasiala
in centrul naratiunii.

Apar si Cigarettes and Songs (Jana Kovalcikova, 2010), Love At Least / Ljubav Napokon (Stasa
Tomi¢, 2010), Paradise Hotel (Tzvetelina Sophia, 2010), The Source - One Day in Roma
Settlement (Jaap De Ruig, 2009) si Our School / Scoala Noastra (Mona Nicoard & Miruna Coca-
Cozma, 2011).



Tn 2013, Papusza / Doll (Joanna Kos-Krauze & Krzysztof Krauze) propune un portret biografic al
poetei rome Bronistawa Wajs, problematizand costul vizibilitatii. Apar si Loli Kali Shuba
(Aleksandr Balagura, 2013) si On the Edge / Lisiere (Grégoire Colin, 2013).

Autoreprezentarea devine vizibila prin lo rom romantica (Laura Halilovic, Italia, 2014). In acelasi
interval apar Spartacus and Cassandra (loanis Nuguet, 2014), The Road / Put (Milica Stojanov,
2014), Lives / Djivdipe (Arian Mustafa, Kosovo, 2014 - regizor rom), Drifter (G&bor Hércher,
2014), Taikon (Lawen Mohtadi & Gellert Tamas, Suedia, 2015), Trapped by Law (Sami Mustafa,
2015 - regizor rom) si And-Ek Ghes... (Colorado Velcu & Philip Scheffner, 2015 - regizor rom).

Tn Romania, Aferim! (Radu Jude, 2015) aduce pentru prima dati sclavia romilor in centrul
cinemaului de autor, dintr-o perspectiva criticd neroma. In paralel, Brothers of the Night (Patric
Chiha, 2016), The Ciambra (Jonas Carpignano, 2017) si Carmen and Lola (Arantxa Echevarria,
2017) diversifica tipologiile si temele, pastrand insa autoria externd. Gipsy Queen (Huseyin Tabak,
2019) continua aceasta linie, centratd pe o protagonistd feminina roma.

In Romania, anul 2020 marcheazi pentru prima data aparitia unui film despre sclavia romilor scris
si regizat din perspectivd roma. Letter of Forgiveness / Bilet de iertare (Alina Serban) muta
povestea din zona reprezentarii facute de altii catre o voce care vorbeste din interior, despre
memorie, violentd istorica si demnitate.

Tn acelasi context romanesc, documentarul Mo Drom / My Way (Mihai Catilin Cazacu) si filmele
realizate de Luminita Mihai-Cioabd, dedicate istoriei comunitatii caldararesti si Porajmosului,
arata cd aceastd schimbare nu este un caz izolat. Ele contureaza o directie In care romii incep sa isi
spund propriile povesti, folosind filmul ca instrument de memorie, transmitere si revendicare.

In Romania existi foarte putine voci rome vizibile in cinema, mai ales mai ales in roluri legate de
regie si scenariu. Un indicator clar este faptul ca Bilet de iertare al Alinei Serban este prezentat
drept o premiera: primul film despre sclavia romilor scris si regizat din perspectivd roma si,
totodatd, debutul primei regizoare rome mentionate explicit in contextul cinematografiei roméane.
In interviuri, Alina Serban leaga direct aceasti raritate de acces: spune ci lumea artelor rimane
elitista si ca lipsa de resurse si oportunitdti blocheaza intrarea si continuitatea pentru multi artisti
din grupuri minoritare.

Documentarul pare un spatiu mai permeabil pentru autoreprezentare, iar RomArchive include
exemple din Romania, cum e Roma Tears al Luminitei Mihai Cioaba, care lucreaza cu memorie,
istorie si transmitere comunitard. Mai exista si proiecte care produc si promoveazd documentare
despre cultura roma in Romania, cum e Roma’s Stories, sustinut prin programul RO-CULTURE.
La nivel regional, institutii ca European Roma Institute for Arts and Culture (ERIAC) e.V. vorbesc
explicit despre nevoia de sprijin pentru cineasti romi si oferd burse si mentorat, ceea ce intareste
ideea ca problema nu e lipsa de povesti, ci infrastructura care face posibil un parcurs.
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ROMII PE ECRAN SI CULTURA POP

In cadrul atelierelor din proiect si al discutiilor purtate atat in comunitati, cat si cu activisti si artisti
romi, atunci cand participantii au fost intrebati despre filme sau seriale despre sau cu romi, /nima
de tigan si Regina au fost mentionate de toti participantii. Au urmat Clanul Sprdnceana, Aferim!,
Cocosatul de la Notre Dame si Peaky Blinders.

Tn mod special s-a vorbit despre cele doui seriale romanesti, Inimd de tigan si Regina. S-a subliniat
ca aceste productii nu au fost simple aparitii punctuale. Ele au avut audiente mari, au rulat ani de
zile, au fost reluate si discutate constant. In acest sens, au functionat ca un filtru cultural puternic.
Nu doar ca au reflectat anumite reprezentari despre comunitatea roma, dar le-au si intarit, le-au
facut familiare si greu de chestionat. Multe dintre aceste reprezentari au fost exclusiv stereotipice,
iar problema nu a fost doar continutul in sine, ci amploarea si persistenta lui.

Aceste productii au normalizat violenta verbala si fizicd, au sexualizat femeia roma si au redus
personajele feminine la figuri fara autonomie: femei needucate, maritate de timpuriu, prinse in
relatii In care nu aveau putere de decizie. Masculinitatea a fost asociata aproape exclusiv cu
controlul si autoritatea, iar familia a fost prezentata intr-o forma rigidd, dominata de ierarhii si de
ideea de ,,lege a clanului”.

Un alt element recurent semnalat a fost limbajul. Nu limba romani reald, cu diversitatea ei, ci un
jargon artificial, exagerat, construit pentru efect. Accentul gros, cuvintele folosite in mod eronat
sau scoase din context au devenit marca de diferenta si exotism. In timp, acest tip de limbaj a ajuns
sa fie perceput ca ,(felul in care vorbesc romii”, desi nu reflectd realitatea lingvistica a
comunitatilor.

Zita a vorbit si din pozitia de actritd. A descris faptul ca, ani de zile, la castinguri i1 se ofereau
aproape exclusiv roluri stereotipice: flordreasd, femeie de serviciu, femeie roma care se ceartd,
care danseaza, care cantd. Roluri care exista in realitate, dar care au devenit singurele disponibile.
Problema nu este ca aceste personaje apar, ci ca ele apar singure. Ca nu exista o paleta mai larga.
Ca nu existd personaje rome in alte contexte, cu alte vieti, alte meserii, alte conflicte. Din acest
motiv, multe roluri au fost refuzate. Nu pentru ca ,,nu ar exista asa ceva”, ci pentru ca repetarea lor
ajunge sa fixeze o singurd imagine. Exceptiile au fost rare si au aparut doar atunci cand regizorii
au fost dispusi sa asculte si sa colaboreze.

De aici, discutiile au ajuns la ce lipseste cu adevarat din cinema. Multi participanti au spus ca isi
doresc sa se simtd reprezentati, sa vada povesti in care se pot regdsi. Nu neaparat povesti
»frumoase”, ci povesti care sa arate complexitatea vietilor lor. Daca apare, de exemplu, figura
flordresei, problema nu este existenta acestui personaj, ci modul superficial in care este prezentat.
Participantii isi doresc povesti care sa arate ce presupune, in realitate, sa fii flordreasd: munca
zilnica, presiunea economica, relatia cu piata, responsabilitatea fatd de familie, echilibrul fragil
dintre supravietuire si demnitate. Povesti care sa nu reduca personajele la decor exotic, ci sa arate
dificultatile, deciziile si inteligenta din spatele unor astfel de vieti.



In acelasi timp, a aparut constant dorinta de a vedea portretizari mai diverse: profesori, avocati,
oameni care muncesc in profesii diferite, fara ca acest lucru sa fie tratat ca o exceptie spectaculoasa.
Nu pentru a crea o imagine idealizata, ci pentru a reflecta o realitate deja existentd. Participantii
au vorbit despre nevoia de a vedea romii ca persoane complete, cu roluri sociale variate, cu reusite
si esecuri, cu conflicte si contradictii, la fel ca oricine altcineva.

In acest context, lipsesc povestile despre viata de zi cu zi: despre munca, familie, relatii,
responsabilitati, despre cum se tin lucrurile impreuna. Lipsesc povesti despre traditii, dansuri si
practici culturale, nu ca elemente exotice sau decorative, ci ca parti vii ale identitatii. Lipsesc
povesti despre sclavie si despre aportul economic al romilor ca mestesugari extrem de priceputi in
Principatele Romane. Lipsesc povesti despre miscarea politica roma si despre Holocaustul romilor,
spus prin istorii concrete, nu doar ca fundal abstract. Lipsesc povesti despre femei rome care
construiesc, negociaza, conduc si rezista.

Toate aceste observatii se leaga direct de modul in care romii au fost reprezentati, de-a lungul
timpului, in cinema. Reapar aceleasi imagini: sdrdcia, marginalitatea, nomadismul romantic,
conflictul cu autoritatea, muzica, exotismul, pericolul sau, la polul opus, figura ,,pitoreasca”.

In acest punct devine necesar si ne oprim si sa ne intrebam nu doar ce vedem pe ecran, ci de ce
vedem, din nou si din nou, acelasi lucru. Ca sa intelegem cat de limitant poate fi acest proces, e
suficient sa ne gandim la noi. Niciunul dintre noi nu inseamnad o singura eticheta. Suntem alcatuiti
din experiente, alegeri, contexte si contradictii. Unele lucruri se vad, altele raman doar ale noastre.
Unele ne-au fost puse de altii, altele le-am construit in timp. Si totusi rareori am accepta ca o
singura trasatura sa ne defineasca pe deplin.

Privite astfel, multe filme despre romi ajung sa semene intre ele. Reapar aceleasi imagini, iar romii
sunt aratati adesea prin trauma si suferintd, ca si cum povestea lor ar putea fi spusa doar din acest
unghi. In acelasi timp, apar frecvent ca ,.ceilalti”. Privirea vine din afari, iar povestile sunt
construite dintr-o pozitie care i tine la distantd, in loc sa 1i aseze in interiorul unei lumi comune.

Peste toate acestea se suprapune o tendintd constantd de romantizare s1 exotizare. Chiar si atunci
cand intentiile par bune, romii ajung sa fie priviti ca personaje ,,speciale”, fascinante sau stranii.

REPREZENTARE ETICA

A vorbi despre reprezentare etica inseamna, inainte de toate, sd ne uitam la efecte. Ce imagini se
consolideaza prin repetitie? Ce perspective lipsesc? Ce tip de privire este invdtat spectatorul sa
adopte? Etica nu tine doar de intentie, ci de impactul pe care imaginile il au asupra felului in care
sunt intelesi ceilalti. Pentru multi romi, felul in care comunitatea este reprezentatd astazi in cinema



si in cultura vizuala continua sa fie resimtit ca o forma de distanta. Chiar si atunci cand intentiile
par pozitive, imaginile sunt adesea traite ca incomplete, simplificate sau strdine de realitatile
cotidiene. Persista senzatia ca vietile romilor sunt spuse mai degraba despre ei decat impreuna cu
ei.

Aceastd distantd nu este neutrd. Ea produce efecte reale: influenteaza perceptiile publice,
legitimeaza politici, justifica excluderi sau interventii. Din acest motiv, reprezentarea romilor in
cinema nu poate fi discutatd doar ca o chestiune de stil sau intentie artistica si are nevoie sa fie
inteleasa ca parte a unui proces mai larg de constructie simbolica a alteritatii.

Un element central al reprezentarii etice este raportul de putere. Cine spune povestea? Din ce
pozitie? Cu ce acces la resurse si legitimitate? Asa cum arata Gayatri Chakravorty Spivak,
problema nu este doar absenta vocilor subalterne, ci felul in care ele sunt adesea vorbite in locul

lor. Reprezentarea devine neetica atunci cand un grup este prezent, dar nu are control real asupra
sensului propriei imagini.

Un alt nivel important al reprezentarii etice tine de felul in care sunt tratate vulnerabilitatea, saracia
sau conflictul. Etica nu inseamna evitarea acestor realitati, ci refuzul de a le transforma in etichete
identitare sau Tn spectacol. O imagine este problematica atunci cand rupe experienta individuala
de contextul social si structural care o produce sau cand sugereaza, implicit, ca marginalitatea este
o trasaturd ,,naturald” a unui grup. Reprezentarea etica presupune contextualizare, nu simplificare,
si asumarea faptului cd imaginile pot reproduce sau pot contesta explicatiile dominante despre
lume.

La nivel vizual si narativ, etica se joaca si in privire. bell hooks a aratat cum privirea dominanta
poate obiectifica si controla, dar si cum poate fi contestati printr-o privire critici. In cinema, asta
inseamnd ca etica nu este doar In poveste, ci si in cadre, montaj, ritm, muzica, distantd sau
apropiere. Felul in care camera se pozitioneaza fatd de personaje spune la fel de mult ca dialogul
sau intriga.

Discutia despre reprezentare etica cu tinerii, tinerele si reprezentantii comunitatii a ajuns inevitabil
si la intrebarea despre cine are dreptul sa spund povestile romilor si in ce conditii. Nu a fost respinsa
ideea ca povestile romilor sa fie spuse de cineasti neromi, mai ales in contextul in care numarul
regizorilor romi este inca foarte mic. Din aceasta perspectiva, existenta unor astfel de filme poate
fi acceptabild, atita timp cat ele sunt construite responsabil si cu o intelegere reala a contextului.

In acelasi timp, a fost formulata foarte clar nevoia ca perspectiva roma sa fie prezent atunci cand
sunt spuse povesti despre romi. Nu doar la nivel simbolic, ci concret: in scriere, in regie, in
distributie, in echipele de productie. Ideea recurenta a fost cd nu poti vorbi ,,in numele” unei
comunitdti fara a o implica. Ca nu este suficient sa ai intentii bune sau o documentare superficiala.
Fara aceastd perspectivd internd, exista riscul ca povestile sd fie din nou filtrate prin privirea
majoritard, chiar si atunci cAnd mesajul pare empatic.


https://voidnetwork.gr/wp-content/uploads/2016/09/Can-the-subaltern-speak-by-Gayatri-Spivak.pdf
https://warwick.ac.uk/fac/arts/english/currentstudents/postgraduate/masters/modules/femlit/bell_hooks.pdf

Au fost mentionate explicit limitele reprezentarii atunci cand sunt abordate subiecte legate de
traume istorice si transgenerationale, precum sclavia. S-a subliniat ca exista experiente care nu pot
fi jucate sau reconstruite credibil de cineva care nu are nici o legatura directd sau profund asumata
cu acea istorie. Nu pentru ca empatia ar fi imposibila, ci pentru ca exista straturi de memorie,
durere si sens care nu pot fi accesate din exterior fard un proces serios de ascultare, studiu si
colaborare.

In acelasi timp, s-a vorbit despre distribuirea inegala si repetitiva a rolurilor. Rolurile de interlop,
mafiot, hot sau ,,smecher” sunt aproape automat asociate cu personaje rome. lar atunci cand sunt
jucate de actori neromi, ele sunt construite tot printr-un set de semne care trimit la romi: accent,
comportament, limbaj, gesturi. Acest tip de practicd produce confuzie si intareste stereotipuri,
chiar si atunci cand personajul nu este explicit identificat ca fiind rom.

Din aceste discutii a rezultat un set de asteptari foarte clare legate de ce ar putea insemna o
reprezentare etica.

e 1n primul rand, consultarea reald a comunitatii rome, din mai multe perspective, nu doar
printr-o singura voce sau un singur ,,expert”.

e (olaborarea constantd cu actori, activisti, ONG-uri si oameni care lucreaza direct In
comunitati.

e O documentare serioasa, bazata pe povesti reale, nu pe mituri, clisee sau imagini mostenite
din alte productii.

S-a subliniat si nevoia de a distribui actori romi in roluri nestereotipice si de a construi personaje
diverse, credibile, cu vieti recognoscibile. Nu doar personaje negative, dar nici personaje idealizate
din teama de a nu ofensa. Reprezentarea eticd nu inseamna evitarea conflictului sau a dificultatii,
ci refuzul extremelor si asumarea complexitatii.

CE LECTII RAMAN CU NOI

e Procesul conteaza la fel de mult ca rezultatul. Etica nu se joacad doar in filmul final, ci
n felul Tn care acesta este construit: cum intri intr-o comunitate, cat timp iti iei pentru a
asculta, ce promiti si ce poti sustine.



e Nicio comunitate nu este omogena. Diferentele de generatie, gen, statut social, experienta
sau pozitionare internd fac imposibila reprezentarea printr-o singura perspectiva. A te baza
pe un singur interlocutor sau ,,expert” nu este doar insuficient, ci riscant, pentru ca poate
legitima o imagine partiald ca fiind totala.

e Nu poti vorbi in numele unei comunitati fira a o implica concret. Nu simbolic, nu
consultativ, ci in mod structural: in scriere, Tn deciziile creative, in casting, in echipele de
productie. Intentia buna nu este suficienta si nu poate Inlocui aceasta implicare.

e Cultura nu este decor. Povestile, cunostintele, limbajul, practicile culturale au nevoie sa
fie tratate ca o mostenire vie, nu ca un rezervor estetic din care poti selecta elemente
»interesante” si desprinse de context.

e Nu tot ce este cinematografic trebuie aritat. Interesul artistic nu justificd automat
vizibilizarea unor experiente legate de traume profunde sau istorii sensibile. Capacitatea
de a renunta, de a tdia, de a nu arata devine parte a eticii reprezentarii.

e FEvitarea extremelor. Atat imaginile exclusiv negative, cat si cele idealizate sunt
problematice. O reprezentare responsabild presupune complexitate: personaje cu vieti
recognoscibile, cu alegeri si contradictii.

e Distributia si rolurile sunt tratate ca decizii etice, nu doar artistice. Cine joaca ce rol,
din ce pozitie si cu ce istorie personald conteaza, mai ales atunci cand sunt abordate traume
colective. Simplul argument al ,,interpretarii” este considerat insuficient atunci cand nu
este sustinut de un proces real de intelegere si colaborare.

o Utilizarea imaginilor si a povestilor unei comunititi sa produca beneficii concrete
pentru aceasta. Nu doar simbolice, nu doar promisiuni de vizibilitate, ci lucruri
masurabile: competente, acces, arhive, oportunitati, resurse.

CE AM FACUT NOI



Ca sa ajungem sa lucram cu comunitatea am avut discutii in prealabil cu E-Romnja si cu
Studiourile Ferentari. Apoi ne-am vazut intr-o intalnire de planificare, in care am stat de vorba
despre cine sunt cei cu care vom lucra si ce are Sens pentru ei.

Asa am aflat ca la E-Romnja vor fi grupuri de femei si tinere intre 12 si 18 ani. Merg la scoala,
unele canta, danseaza, sunt deja implicate 1n activitati artistice. Discutiile au mers natural spre ce
le intereseaza, ce intrebari au, ce teme sunt aproape de viata lor. De aici am Inceput sa ne gandim
la ce filme ar putea functiona ca punct de plecare pentru conversatii despre drepturile femeilor,
relatii, consimtdmant sau rasism.

La Studioul Ferentari, grupul era format din tineri cu varste intre 18 si 25 de ani. Am inteles destul
de repede cd este o comunitate mai conservatoare si ca e important sa tinem cont de asta.

Un lucru la care am fost foarte atentix inca de la inceput a fost limba. Nu stiam cét de fluent vorbesc
romana sau daca cititul e o barierd. Ne-am Intrebat daca are sens un film de lungmetraj sau e mai
bine sa lucrdm pe bucati. Avem nevoie de pauze? Ar fi util ca cineva din comunitate sa ajute cu
traducerea, daca e cazul? Din acest motiv, filmele nu au fost alese unilateral. Le-am trimis in
prealabil catre E-Romnja si Studiourile Ferentari, tocmai ca sa ne asigurdm ca sunt adecvate nu
doar tematic, ci si din punct de vedere cultural si lingvistic. Am discutat despre durata, despre
limbaj, despre posibile momente sensibile si despre cum ar putea fi primite de grupuri diferite.

Tntalnirile propriu-zise au avut loc etapizat. Cu tinerele de la E-Romnja ne-am vizut in lunile
septembrie si octombrie, iar cu tineriix din Ferentari In luna noiembrie. Am stabilit de comun acord
si perioada 1n care sa aiba loc activitatile, iar weekendul s-a dovedit a fi cea mai potrivitd varianta
pentru toata lumea.

Prima intdlnire a fost, inainte de toate, despre a ne cunoaste, despre a sparge gheata, despre a
construi un minim de incredere. Ne-a interesat sa stim cine sunt, ce fac, ce le place, cum se simt
ntr-un spatiu de discutie. Abia dupa acest prim pas a devenit posibil sd intram in subiecte precum
drepturile femeilor, relatiile, consimtdmantul, casatoriile fortate sau experientele de discriminare.

ACTIVITATI PROPUSE DE NOI

Sa construim un prim contact bazat pe relaxare, umor si incredere.



Crearea unui cadru in care participantiix sa se simtd confortabil sa vorbeasca, sa glumeasca si
sa 1si exprime liber opiniile.

Crearea unei prime experiente pozitive si coeziune, astfel incat sa se simta parte dintr-un proces
comun, nu participante pasive.

Identificarea unor prime perceptii despre filme, secvente, personaje sau tipuri de reprezentari
care le plac, le amuza sau le enerveaza.

Generarea de insight-uri preliminare pentru materialul educational.
1. Scala Chihuahua - 5 minute

Aceasta activitate are rolul de a destinde atmosfera, de a crea un prim contact relaxat intre
participantix si de a oferi facilitatorului o imagine rapida asupra starii generale a grupului: nivel
de energie, disponibilitate pentru interactiune si confort in spatiu.

Pregateste din timp un set de imagini.

Activitatea poate fi realizatd folosind orice tip de animal, nu doar chihuahua. Animalul ales
functioneaza ca o metaford vizuala simpla, usor de inteles de toatd lumea, si poate fi adaptat in
functie de public, context.

2. DJ Vasile - 15 minute

Aceastd activitate are rolul de a crea rapid un sentiment de grup si de a permite participantilorx sa
se prezinte ntr-un mod indirect, non-invaziv. Muzica este folositd ca limbaj comun si ca
instrument de apropiere. Participantiix sunt invitatix, pe rdnd, sa puna aproximativ 20 de secunde
dintr-o melodie de pe telefon care simt ca 1i reprezinta in acel moment. Toatd lumea asculta cateva
secunde din fiecare piesa. La final, poti aduna toate melodiile intr-un playlist comun al grupului.

3. Selfie de echipa — 15 minute

Aceastd activitate 1i ajuta pe participantix sd colaboreze intr-un timp foarte scurt, fara planificare
excesivd. Se lucreaza cu corpul, expresia si improvizatia. Participantiix sunt impartiti in grupuri
mici. Fiecare grup primeste o tema si are cateva minute pentru a realiza un singur selfie de grup
care sa transmita situatia respectiva.

Exemple de teme:
- comedie romantica;

- horror cu zombie;



- asteptand trenul personal cu doua ore intarziere;
- secventa dintr-o telenovela.

Grupurile decid singure pozitiile, expresiile si gesturile. Nu exista repetitii. Se face o singura
fotografie finald. La final, fiecare grup arata poza si spune pe scurt ce a incercat sa transmita.

4. Plimbare cu taxiul - 15 minute

Aceasta activitate este construita pe principiul speed dating-ului si incurajeaza interactiuni rapide,
relaxate, Tntre persoane care altfel nu ar apuca sa vorbeasca intre ele.

Participantiix vor intra intr-o succesiune de conversatii scurte, fiecare reprezentand o ,,plimbare cu
taxiul”. Fiecare conversatie dureaza aproximativ doud minute si se desfasoara in perechi. Dupa
fiecare runda, perechile se schimba, astfel incat fiecare participant sa vorbeasca cu mai multe
persoane din grup.

Exemple de intrebari:

- Ce te face sd razi instantaneu?

- Ce personaj de film seamdna cel mai mult cu tine si de ce?
- Ce melodie stii pe de rost, desi te rusinezi putin?

- Ce meme ai trimis ultima data unui prieten?

Nu se noteaza nimic si nu se intervine in conversatii. Dupa fiecare runda, participantiix schimba
partenerul, fara comentarii despre ce s-a Spus anterior.

5. Pol de opinie - 15 minute

Participantiix vor fi invitatix sa 1si exprime opiniile si preferintele prin pozitionare fizica in spatiu.
Activitatea nu urmdreste dezbaterea sau convingerea celorlalti, ci face vizibile diferentele si
asemandrile din grup. Pentru fiecare afirmatie, participantiix se misca rapid, fard a fi obligatix sa
explice alegerea.

Exemple de afirmatii:
- Prefer comediile in locul dramelor.
- Cred ca filmele pot schimba mentalitati.

- Imi place sa spun povesti.



- Am plans la un film.

- Asvrea sd joc intr-un film.

Pozitionarea se repetd pentru mai multe afirmatii, crednd o harta vizuald a grupului.
Obiective:

- Sprijinirea participantilorx in a face diferenta intre ceea ce vad efectiv pe ecran si
interpretarile pe care le construiesc pe baza propriilor experiente si asteptari.

- Crearea unui context in care participantiix sa devina constienti de asteptarile cu care intra
intr-un film si de modul in care acestea influenteaza felul in care percep povestea si personajele.

- Incurajarea participantilorx si observe si sa discute, intr-un limbaj accesibil, cum sunt
construite personajele, situatiile si naratiunea si ce alegeri stau in spatele reprezentarii lor.

- Deschiderea unei reflectii critice asupra ideii de ,,reprezentare corecta”, fara a impune un
raspuns unic, ci explorand perspective diferite.

- Facilitarea intelegerii modului in care imaginile si povestile din film contribuie la formarea
perceptiilor sociale si a felului in care privim anumite grupuri sau comunitati.

6. Vizionare scurt metraj @TIKTOK _COWBOY (2024) - 30 min

Participantiix vor urmari impreuna scurtmetrajul si apoi vor intra intr-un proces de reflectie ghidata
care 11 ajuta sd lege experienta vizuala de propriile trairi, valori si asteptdri. Aceasta activitate este
realizatd pentru a crea un spatiu sigur in care participantii pot opri consumul automat de imagini
si pot reflecta constient asupra modului in care sunt reprezentate persoane si comunitati in film.

Urmeaza o discutie dupa film.

Exemple de intrebari:

- V-aplacut filmul? De ce da sau de ce nu?

- Ce v-a fost usor de urmarit si ce v-a fost mai greu?

- Afost ceva care v-a surprins?

- Afost vreun moment in care v-ati pierdut interesul? De ce?

- Vise pare ca filmul spune o poveste credibila?


https://www.imdb.com/title/tt33480530/
https://www.imdb.com/title/tt33480530/

- Ati simtit ca personajul principal este tratat ca o persoana complexd sau mai degraba ca un ,,tip
de personaj”?

7. Intersectia din viata reald - 45 min

Aceastd activitate porneste de la ideea ca oamenii nu trdiesc o singurd identitate pe rand. Viata
reald este formata din straturi care se suprapun: gen, familie, muncd, educatie, sanatate, statut
social, spatiu public. In film, aceste straturi sunt adesea reduse la unul singur. Activitatea isi
propune sa faca vizibild aceastd reducere si sa creeze un spatiu de reflectie asupra felului in care
reprezentarea simplifica vieti complexe.

Pregateste din timp un set de carduri. Fiecare card sd contind o combinatie de identitati sau contexte
reale, formulate simplu, fara explicatii suplimentare. Cardurile sa nu descrie personaje de film, ci
oameni reali, asa cum pot exista in viata de zi cu zi.

Exemple de carduri:

femeie roma / mama / munca informala;

barbat rom / migratie / sistem de justitie;

tandra roma / educatie / presiuni de gen;

persoana roma / dizabilitate / spatiu public.
Este important ca formularile sa fie neutre, fard a sugera deja o poveste.

Rand pe réand, fiecare participantx trage un card, la intamplare. Explica cé persoana de pe cardul
pe care l-au primit nu este un personaj de film. Este o combinatie de realitdti. O persoana care ar
putea sa fie reala.

Participantiix vor lucra individual, in liniste, pentru a rdspunde 1n scris la urmatoarele intrebari:
- Daca aceasta persoana ar aparea intr-un film mainstream, cum crezi ca ar fi prezentata?

- Care ar fi primul lucru pe care publicul I-ar observa la ea?

- Ce stereotip ar fi cel mai probabil activat?

- Ce parte importantd din viata acestei persoane ar raimane invizibila sau nespusa?



Dupa ce toatd lumea a scris, invita participantiix sd lase cardurile pe masa si sa intre intr-o discutie
comuna.

Discutia ghidata. Exemple de Intrebari:

- Ce a fost cel mai usor de imaginat?

- Ce afost cel mai greu de imaginat?

- Ce tip de identitate a iesit cel mai repede in fata?

- Ce straturi au fost impinse automat in plan secund?

- De ce credeti ca filmul alege, de multe ori, sd arate un singur strat al unei persoane?
- Ce se pierde atunci cand o viatd este redusa la o singura etichetd?

- Cum ne influenteaza aceste reprezentari felul in care privim oamenii in viata reala?

8. Masa deciziilor - 60 min

Aceastd activitate 1i mutd pe participantix din pozitia confortabila de spectatori in pozitia de
oameni care decid ce ajunge sa fie vazut.

Activitatea poate fi realizata pornind de la orice film ales din lista-anexa de la final, dar nu impune
un film ,,corect” sau obligatoriu. Filmul ales functioneaza doar ca teren comun de reflectie.

Asigura-te ca participantiix sunt familiarizati cu povestea (prin vizionare integrald sau fragmente
relevante).

- pregateste foi mari sau flipchart si markere;

- este important ca filmul sa fie tratat ca exemplu, nu ca obiect de evaluare artistica.
Participantiix vor fi impartiti in grupuri mici.

Fiecarui grup 1 se propune urmatoarea situatie:

,Aveti responsabilitatea de a spune aceasta poveste mai departe, pentru un public larg. Din tot
filmul, aveti voie sd pastrati doar trei lucruri esentiale. Tot restul dispare.”

Clarifica faptul ca elementele esentiale nu sunt secvente concrete sau detalii tehnice, ci decizii de
sens. Pentru a-i ajuta, ofera-le o lista orientativa de tipuri de elemente din care pot alege:



- tipul de personaj care ramane central in poveste;

- relatia care devine axul principal al filmului;

- emotia dominanta care structureaza intreaga naratiune;

- partea din viata personajului care este facutd vizibila publicului;

- un aspect important al vietii sau experientei care este exclus complet.
Grupurile trebuie sa:

- aleaga trei elemente pe care le pastreaza in mod explicit;

- accepte faptul ca toate celelalte elemente sunt eliminate;

- noteze pe scurt care sunt cele trei alegeri si ce tip de elemente raman in afara povestii ca urmare
a acestor decizii.

Discutia de reflectie ghidata.

*In cadrul micro-festivalului desfisurat in comunitatea roma din Mizil, proiectul a inclus si un
atelier tematic de 6 ore dedicat consimtdmantului si casatoriilor fortate, ca forma de violenta de
gen. Activitatea a fost conceputd ca un spatiu educational sigur, in care participantele au putut
discuta deschis despre experiente personale si realitati comunitare, folosind filmul ca instrument
de mediere si deschidere a conversatiei. A fost folosit filmul Bend It Like Beckham (r. Gurinder
Chadha) ca suport narativ.

Intrare in activitate si check-in: 10-15 min

Activitatea incepe cu prezentarea participantilorx. Pentru a crea un cadru relaxat si non-formal,
foloseste un joc de check-in in care fiecare participantx aratd grupului un TikTok care descrie cum
se simte in ziua respectiva.

Vizionare filmului: 60-90 min

Vizionarea nu este realizata integral, ci pe fragmente selectate, relevante pentru temele atelierului.
Ruleaza fiecare secventa pe rand. Dupa fiecare fragment, opreste filmul si deschide momente
scurte de discutie, in care participantiix sunt invitatix sa explice ce au inteles din scena, ce emotii
le-a generat si daca identifica situatii similare cu cele din propriile experiente sau din comunitatea
din care fac parte.



Exemple de intrebari:

- Ces-aintdmplat in scena aceasta?

- Ce ti-a atras atentia?

- Cum te-a facut sa te simti?

- Al vazut situatii asemanatoare in jurul tau?
- Cine pare sa ia deciziile In aceasta scena?

Secvente vizionate:

3:51 - 4:23: Secventa Pinky In magazin, ultima mea zi de libertate

7:14 - 8:52: Jess vorbeste cu Beckham, rudele care zic ca o s vina si randul ei
20:42 - 23:00: Secventa Jess cu pdrintii ei, ce familie vrea o nord care joaca fotbal
28:11 - 28:55: Esti promisa cuiva? - Casatorie aranjata

1:34:15: Jess nu vrei sd te casatoresti, burse in America

1:36:25: Tony o cere fals pe Jess in casatorie ca sa mearga la universitate

In a doua parte a activitatii, invita participantiix si lucreze cu concepte legate de consimtamant si
presiune. Aseazd grupul In cerc. Rdnd pe rand, numeste urmatorii termeni: a forta, presiune,
constrangere, intimidare, santaj, manipulare, promisiune. Invita participantiix sa ofere definitii in
propriile cuvinte si apoi discutd despre diferentele dintre termeni si despre faptul cd unele forme
de presiune nu sunt vizibile sau explicite.

Poti folosi jocuri de rol pentru a intelege diferite nuante. Spre exemplu, ce inseamnd manipularea
si cum manipularea nu are, de obicei, constrangeri sau presiuni evidente, ci vine de multe ori pe o
tonalitate pozitiva: ,,Te tubesc mult si stiu ca si tu ma iubesti. O sa vezi cd o sa-ti fie bine cu mine,
hai cu mine acolo.”

Continui cu un joc de tip Adevdirat sau Fals despre mituri si caracteristici ale casatoriei fortate. In
spatiu, plaseazd doud scaune: unul pentru ,,Adevarat” si unul pentru ,, Fals”. Citeste pe rand
afirmatiile, iar participantiix se vor pozitiona in spatele scaunului ales. Dupd fiecare afirmatie,
deschide o scurta discutie.

**Observatii si insight-uri rezultate din activitatea despre consimtamdntului si cdsatoriilor
Sfortate

Situatiile din film au fost recunoscute ca fiind apropiate de realitati din comunitatile rome, mai
ales 1n ceea ce priveste presiunea asupra fetelor, controlul comportamentului si asteptérile legate
de rolurile de gen. Doud participante au relatat experiente legate de implicarea lor in echipe de



fotbal feminin si de stigmatizarea cu care s-au confruntat din partea familiei si a comunitatii.
Practicarea unui ,,sport de baieti” si purtarea pantalonilor scurti au fost asociate cu ideea de rusine
si de abatere de la rolurile de gen asteptate, situatii similare cu cele prezentate in film.

De asemenea, participantele au identificat asemanari intre anumite norme culturale prezentate in
film si norme existente in unele comunitati rome, in special in ceea ce priveste reputatia fetelor,
presiunea de a respecta trasee de viatd prestabilite si controlul exercitat prin familie si comunitate.

Secventa finald a filmului, in care tatal lui Jess o sustine si ii permite sa isi urmeze visul, a generat
o reactie emotionald puternica, exprimata prin aplauze si bucurie. Discutia care a urmat a evidentiat
perceptii diferite asupra posibilitdtii unui astfel de final in viata reald. Unele participante au
exprimat convingerea ca, in comunitatile lor, deciziile sunt luate preponderent de barbati, iar
femeile au un spatiu limitat de exprimare. Alte participante au adus exemple de negociere si
rezistentd, povestind cum au reusit sd isi impuna dorinta de a continua scoala sau de a face alegeri
personale diferite de cele asteptate.

Au fost clarificate urmatoarele aspecte:
Caracteristici ale casatoriilor fortate:

- Casatoriile fortate sunt, de cele mai multe ori, informale si nu sunt insotite de documente
legale.

- Fetele sunt afectate disproportionat in comparatie cu baietii.

- Poate lipsi violenta fizica, Insd sunt frecvent utilizate forme de presiune, constrangere sau
control care afecteaza psihic persoana.

- Sunt aranjate intre familii sau membri ai comunitatii, fara consimtdmantul real al
persoanelor implicate.

- Nu sunt legate de statutul economic al familiei; pot avea loc atat in familii sarace, cat si in
familii cu resurse.

- Pot implica metode precum intimidarea, santajul, manipularea sau promisiunile.

- Reprezintd un proces care se desfasoara in timp, nu un eveniment punctual.

- Persoanele pot fi mutate in alte localitati sau téri, ca forma de izolare si control.

- Mijloacele de control provin adesea din partea familiei sau a comunitdtii, nu doar a unei
singure persoane.

Activitatea a scos la iveala si o serie de dezinformari frecvent intalnite, care contribuie la
normalizarea sau invizibilizarea casatoriilor fortate:

- ,,Daca nu te bate nimeni, inseamna ca ai fost de acord.”

- ,,Asa se face la noi, e traditie.”

-, Fetele viseaza de mici la ziua nuntii.”

- ,,Dacd parintii stiu ce e mai bine pentru tine, nu trebuie sa-ti dai acordul.”



- ,,Casatoria este intotdeauna un act de iubire.”

- ,,Asa o sd scapi de familie si o sa ai libertatea ta.”

- ,,Daca nu protesteaza, inseamna ca vrea.”

- ,,Unii copii se maritd devreme, asta nu inseamna ca sunt fortati.”

- ,.In cultura noastrd nu exista casatorii fortate, doar respect fata de parinti.”

In cadrul discutiilor, a fost subliniat faptul ca, ciisitoriile fortate nu reprezinti o caracteristici
etnica, ci un fenomen istoric si social care a existat in multiple contexte, inclusiv la curtile marilor
nobili. Aceastd clarificare a fost importantd pentru a evita etnicizarea fenomenului si pentru a
combate ideea cd ,,asa este traditia”.

Participantele au discutat despre nevoia de a nu mai alimenta mitul traditiei prin formulari de tipul
,»asa se face la noi” si despre importanta oferirii de exemple pozitive, care arata ca normele pot fi
negociate si schimbate. O concluzie formulata in cadrul grupului a fost ca traditiile nu sunt fixe si
ca fiecare persoana are dreptul de a-si decide propriul viitor.

***n cadrul micro-festivalulului desfasurat alaturi de tinerx din Ferentari, proiectul a inclus si o
activitate de tip casting, conceputd ca o simulare educationald menitd sd exploreze perceptiile
tinerilorx asupra reprezentarii romilor in cinema. Activitatea a functionat ca un instrument de
cercetare participativa, dar si ca spatiu de reflectie critica, in care participantiix au fost invitatix sa
isi exprime opiniile despre stereotipuri, tipuri de personaje si povesti care apar frecvent in filmele
despre romi.

Fiecare participantx a trecut, pe rand, printr-o simulare de casting, raspunzand la o serie de intrebari
si exercitii gandite pentru a observa felul in care sunt construite asteptarile legate de identitate,
voce si rol. Spatiul a fost organizat astfel incat fiecare participantx sd aibd un moment individual,
similar unui context real de auditie.

In prima parte a simularii, participantiix au fost invitatix si citeasci un scurt fragment din piesa de
teatru Alice in Tara Ferentari. Lectura a fost realizata in doua etape:

- o prima lectura folosind o intonatie asociata stereotipic cu ,,romul”;
- o adoua lectura folosind o intonatie asociata cu ,,romanul”.

Dupa exercitiu, a urmat o scurtd discutie ghidatd despre diferentele de intonatie, ce presupun
acestea, ce imagini sau asteptari activeaza si cum sunt construite vocile si personajele in imaginarul
cultural.



In continuarea simularii de casting, participantilorx le-au fost adresate intrebari deschise legate de
cinema si reprezentare. Activitatea nu a urmarit raspunsuri corecte, ci cartografierea perceptiilor
si a nevoilor de reprezentare.

Exemple de intrebari:

- Ce filme stii In care apar romi?

- Cum sunt prezentati romii in aceste filme?

- Ce tip de povesti ai vrea sa vezi in filme in care apar romi?

- Ce povesti simti ca lipsesc?

- Cenu ai vrea sa vezi intr-un film despre romi?

- Daca ar exista un film despre Ferentari, ce ar fi important sa fie prezentat?
- Cenu ar fi corect sau ar fi problematic sa fie aratat din cartierul tau?

**E* Activitdtile propuse in acest material sunt exemple de lucru. Ele pot si trebuie adaptate in
functie de context, de dinamica grupului, de varsta participantilor si de obiectivele pe care le
urmariti in fiecare intalnire.

Intrebarile, temele, materialele sau durata activitatilor pot fi ajustate, simplificate sau dezvoltate,
astfel incat sa ramana relevante si accesibile pentru publicul cu care lucrati. Nu este necesar sa
urmati pasii identic; important este sensul activitatii, nu forma ei exacta.

Va incurajam sa acordati o atentie speciald momentului de debrief de dupa fiecare activitate.
Debrief-ul este esential pentru a transforma experienta intr-un proces de invitare. Intrebarile de
reflectie pot fi adaptate n functie de ceea ce doriti sa scoateti in evidenta: reprezentare, emotii,
colaborare, gandire critica sau experiente personale.

Ascultati grupul, observati reactiile si ajustati discutia in timp real. Uneori, o singurd intrebare bine
aleasa este mai valoroasa decat o lista lunga. Alteori, este suficient sd lasati spatiu pentru tacere
sau pentru reflectie individuala.

Rolul vostru nu este de a oferi raspunsuri, ci de a crea un cadru sigur in care intrebarile pot aparea.
Adaptabilitatea, atentia la context si respectul fatd de experientele participantilor sunt cele mai
importante instrumente ale voastre ca facilitatori.

ANEXA

1. The Vagabond - Charlie Chaplin - 1916 - SUA - fictiune, scurtmetraj, regizor rom
2. The Little Minister - Richard Wallace - 1934 - SUA - fictiune
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The Blue Danube - Emil E. Reinert & Alfred Rode - 1939 - Franta - fictiune
Sofka / Impure Blood - Rado$ Novakovi¢ - 1948 - lugoslavia - fictiune

Ciganka / A Gypsy - Vojislav Nanovi¢ - 1953 - lugoslavia - fictiune

Anikina vremena / Anika’s Times - Vladimir Pogaci¢ - 1954 - lugoslavia - fictiune
Hanka - Slavko Vorkapic¢ - 1955 - lugoslavia - fictiune

Laterna, Poverty and Dignity - Alekos Sakellarios - 1955 - Grecia - fictiune

Kriss Romani - Jean Schmidt - 1963 - Franta - fictiune

. Perli¢ky na dné / Pearls of the Deep (segment: Romance) - Véra Chytilova et al. - 1966

- Cehoslovacia - fictiune

I Even Met Happy Gypsies / Skuplja¢i perja - Aleksandar Petrovic¢ - 1967 - lugoslavia
- fictiune

Satra / O satra urca la cer - Emil Loteanu - 1975 - URSS / Moldova - fictiune
Camelamos Naquerar - Miguel Alcobendas - 1976 - Spania - fictiune, scurtmetraj

Ko to tamo peva? / Who’s Singin’ Over There? - Slobodan Sijan - 1980 - lugoslavia -
fictiune

Les Princes - Tony Gatlif - 1982 - Franta - fictiune - regizor rom

Dom za vesanje / Time of the Gypsies - Emir Kusturica - 1988 - lugoslavia - fictiune
Gypsy Magic - Stole Popov - 1997 - Macedonia de Nord - fictiune

Romani kris / Ciganytdrvény - Bence Gyodngyossy - 1997 - Ungaria - fictiune

The Black Swallow / Chernata Lyastovitza - Georgi Djulgerov - 1997 - Bulgaria -
fictiune

Gadjo Dilo / The Crazy Stranger - Tony Gatlif - 1997 - Franta / Romania - fictiune -
regizor rom

Black Cat, White Cat - Emir Kusturica - 1998 - lugoslavia - fictiune
Ceija Stojka - Karin Berger - 1999 - Austria - documentar

Gypsies - Sara Sandor - 1999 - Ungaria - documentar

Vengo - Tony Gatlif - 2000 - Spania - fictiune - regizor rom

Porraimos - European Gypsies in the Holocaust - Alexandra Isles - 2002 - SUA / Europa
- documentar
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48.

Swing - Tony Gatlif - 2002 - Franta - fictiune - regizor rom
Furia - Radu Muntean - 2002 - Romania - fictiune
Caravane 55 - Anna Pitoun & Valérie Mitteaux - 2003 - Franta - documentar

Gateway of the Gypsies - Jaisalmer ayo! - Pepe Ozan & Melitta Tchaicovsky - 2004 -
India - documentar

The Curse of the Hedgehog - Dumitru Budrala - 2004 - Roménia - documentar
Pavee Lackeen: The Traveller Girl - Perry Ogden - 2005, Irlanda - documentar
The Purge - Erkko Lyytinen - 2006 - Finlanda - documentar

When the Road Bends - Tales of a Gypsy Caravan - Jasmine Dellal - 2007 - international
- documentar

Rromia - Francesca Svampa - 2008 - Spania - documentar

I Have Dreamt of Working as a Hairdresser - Lidija Mirkovi¢ - 2008 - Germania/ Serbia
- documentar - regizoare roma

Searching for the Fourth Nail - George Eli - 2009 - SUA - documentar - regizor rom

The Source - One Day in Roma Settlement - Jaap De Ruig - 2009 - Olanda/Romania -
documentar

Liberty / Korkoro - Tony Gatlif - 2009 - Franta - fictiune - regizor rom
Love At Least / Ljubav Napokon - Stasa Tomi¢ - 2010 - Serbia - docu-fictiune scurt
Paradise Hotel -Tzvetelina Sophia - 2010 - Bulgaria - documentar

Me, My Gipsy Family and Woody Allen - Laura Halilovic - 2010 - Italia - documentar -
regizoare roma

Cigarettes and Songs - Jana Koval¢ikova - 2010 - Cehia - documentar

Mo Drom / My Way - Mihai Catalin Cazacu - 2010 - Roménia - documentar - regizor
rom

Gypsy - Martin Sulik - 2011 - Slovacia/Cehia - fictiune

Uprooted - Children’s Perspectives on Europe’s Repatriation Policies - Katalin
Barsony - 2011 - Ungaria - regizor rom

Our School / Scoala Noastri - Mona Nicoard & Miruna Coca-Cozma - 2011 - Roménia -
documentar

Gypsy Spirit (Hari Stojka) - Klaus Hundsbichler - 2012 - Austria / India - documentar
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The White Picked Fence Project - Marla Altschuler & Tamarin Kaplan - 2012 - USA,
Congo, Kosovo - documentar

Shanghai Gypsy - Marko Nabersnik - 2012 - Slovenia - fictiune

Broken Silence - Bob Entrop - 2012 - Olanda / Kosovo - documentar

Just the Wind - Benedek Fliegauf - 2012 - Ungaria - bazat pe fapte reale

Papusza / Doll - Joanna Kos-Krauze & Krzysztof Krauze - 2013 - Polonia - fictiune
Loli Kali Shuba - Aleksandr Balagura - 2013 - Ucraina - documentar

On the Edge / Lisiere - Grégoire Colin - 2013 - Franta - fictiune scurtmetraj
Spartacus and Cassandra - loanis Nuguet - 2014 - Franta - documentar

The Road / Put - Milica Stojanov - 2014 - Serbia - documentar scurt

Lives / Djivdipe - Arian Mustafa - 2014 - Kosovo - documentar - regizor rom
Drifter - Gabor Horcher - 2014 - Ungaria - documentar

lo rom romantica - Laura Halilovic - 2014 - Italia - fictiune - regizoare rom:
Taikon - Lawen Mohtadi & Gellert Tamas - 2015 - Suedia - documentar

Trapped by Law - Sami Mustafa - 2015 - Kosovo / Germania - documentar - regizor rom

And-Ek Ghes... - Colorado Velcu & Philip Scheffner - 2015 - Germania - documentar -
regizor rom

Aferim! - Radu Jude - 2015 - Romania - fictiune

Pamyataty - Petro Rusanienko - 2016 - Ucraina - istoric, regizor rom

Written / Unwritten - Adrian Silisteanu - 2016 - Romania - fictiune - scurtmetraj
A Hole in the Head - Robert Kirchhoff - 2016 - Cehia / Slovacia - documentar
Brothers of the Night - Patric Chiha, 2016 - Austria - documentar

Romani Street View - Olivier Pagani - 2016 - Franta - documentar

GENEZIS - Arpéad Bogdan - 2017 - Ungaria - fictiune - regizor rom

A Ciambra - Jonas Carpignano - 2017 - Italy, United States - fictiune

Soldatii. Poveste din Ferentari - Ivana Mladenovi¢ - 2017 - Romania - fictiune

Carmen & Lola - Arantxa Echevarria - 2018 - Spania - fictiune
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Singura la nunta mea / Seule 2 mon mariage - Marta Bergman - 2018 - Belgia/Romania
- fictiune

Gipsy Queen - Hiseyin Tabak - 2019 - Austria/Germania - fictiune

Letter of Forgiveness / Bilet de iertare - Alina Serban - 2020 - Romania - scurtmetraj -
regizoare roma
Eu contez - Alina Serban - 2021 - Romania - scurtmetraj - regizoare roma



