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3. OBIECTIFICARE, CORP S/ GEN

CE ESTE OBIECTIFICAREA?

Obiectificarea e un termen care a fost folosit pentru prima data de catre Luce Irigaray
in cartea ei care explica obiectificarea in contrast cu subiectivitatea, adica sa faci dintr-o

persoana, un obiect.

E un proces de transformare unde o persoana isi pierde citeva caracteristici
importante care definesc umanitatea (perceptia ca are o lume interioara bogata,
ceva de zis, decizii despre propriile actiuni, autonomie) si capata un rol pasiy, ca
un obiect mutat si folosit dintr-o parte in alta.

Obiectificarea se face prin imaginatie, cuvinte, si actiuni. Aceasta pierdere formeaza
credintele, perceptiile si dorintele oamenilor, crednd relatii corupte de obiect-subiect:
femeile ajung sa fie obiectificate prin supunere, odata ce subiectul uman a fost mereu

considerat unul masculin.

CUM SA INTELEGEM MA/ USOR OBIECTIFICAREA? _x

Exista diferite moduri
cum poti sa obiectifici
o persoana, de la o
varianta soft, |a
exemple mai hard.

*
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O varianta soft ar fi sa te folosesti de poala unei
persoane ca o perna. Aici nu este nimic gresit
pana cand persoana-perna este dispusa sa
participe in acest rol. Totusi ar fi problematic daca
ai identifica aceasta persoana ca o persoana-perna
si nimic altceva.

Cam asa ar arata si varianta hard a obiectificarii, reducerea umanitatii unei persoane la un
corp si atat. Pornografia este exemplul cel mai usor de explicat aceasta varianta hard:
pornografia nu reprezinta persoane, doar corpuri. Aceste corpuri transmise in varianta binara
(unele masculine si altele feminine) dobandesc atributii de putere: barbatii se afla in pozitii de
putere, fata de femeile care se afla in pozitii de supunere, stabilind o relatie de subiect-obiect.




CE ESTE MALE GAZE?

Aceasta relatie de subiect - obiect nu poate s& existe fara privirea masculina (male gaze).

Conceptul pentru prima data a fost folosit de catre Laura Mulvey in
analiza ei teoretica despre filmele din Hollywood. Aparent male gaze nu
este o privire simpla - este o privire care are puterea sa stabileasca relatia
intre subiect si obiectul dorintei sale.

"...the gaze that sees, is a gaze that dominates”;
(Foucault 1976 - Birth of the Clinic)

*

Male gaze-ul este un instrument care este folosit in filme, mass-media, in orice
reprezentare vizuala pentru ca ilustreaza o realitate deja traita. Corpurile femeilor sunt
formate, sculptate si manifestate ca modele standard conform acestui male gaze.

Ca ad intelegem male gajze-ul mai bine, thebuie od punem
—  intrebare cui ii apantine privinea oi de ce acest lucrut eate important?

Sa ne imaginam scena din filmul

Malena (2000) cand ea merge pe strada,
camera prinde imaginea ei care se
pozitioneaza in centru si in jurul ei sunt
barbati care se intorc spre ea sa o
priveasca (White Lotus sez 2 incearca sa
reclaim the scene and the gaze). Ea nu are
nicio putere fata de privitorii ei (ea nu se
uita la camera - direct spre spectator, nu se
uita la privitorii pe strada, ea doar merge
pasiva, trecand prin privire). In acest caz,
avem un exemplu clasic de transformarea
personalului intr-un obiect al dorintei
privitorilor - celor de pe strada din film, si
celor care se uita la film.




Dorinta joaca un rol important in relatia binara subiect - obiect,
unde subiectul incearca sa ajunga la obiect. \

CUM INTELEGEM MALE GAZE-UL IN RAPORTUL
SUBIECT - OBIECT S DORINTA?

Sa ne imaginam un camp vizual si in acest spatiu se afla A si B, unde A este subiectul si
B este obiectul. A - subiect se uita la B - obiect si pentru un motivanume, incepe sa aiba
un interes fata de B. Acest interes se manifesta prin dorinta de a obtine B si aceasta
dorintd raméne blocata intre A si B, dar ii apartine lui A pentru ca A o detine si o
manifesta spre B. O relatie de putere se stabileste intre A si B, unde B raméne in pozitie
pasiva si campul vizual incepe sa ia o forma. Atunci se construieste o relatie de putere
prin privire, B reprezentadnd o lipsa pe care A nu o are si doreste sa-| obtina. Prin aceasta
dorinta de a obtine ceea ce nu are se creeaza si male gaze-ul care nu este contestat. B ca
obiect raméne pasiv si nu reflexiv despre pozitia sa.

Cum sa explicam acest lucru mai usor:

S& presupunem c esti intr-un parc si te asezi 1anga o persoana care citeste. In momentul
acela tu si corporalitatea (adica proba materiala ca esti acolo in parc si stai jos) sunt
construite conform punctului tau de vedere. Tot parte din punctul tdu de vedere sunt si
persoana de lang3 tine, copacii, vantul de var3, caini care latrd departe. In acel moment
ceva se schimba cénd persoana de langa tine, lasa cartea si se uita la tine. Daca inainte
lumea in jurul tau era doar din perspectiva ta, acum ca persoana de langa tine se uita la
tine, perspectiva trece la persoana a treia si narativa se schimba. Dacéa lumea in jur era
obiectul pentru tine, acum perspectiva se schimba si tu devii obiectul si lumea in jur
pentru persoana de langa tine.

Intrebarea atunci este cum ne

Obiectul f15 1 t5 it dam seama care sunt mizele
iectul se afld in aceasta pozitie acelei poziti?

in mod involuntar si acest lucru se ,
intdmpla mai des decéat putem sa
ne inchipuim.




Daca pozitia de obiect este una care devine mai mult decét
un singur strain care se uita la noi?

Daca devine normalitatea, si nu mai e luat in considerare restul fiintei tale?

Daca pozitia de obiect si aceasta privire are o semnificatie mai mare cand o punem in
contextul de relatii intre genuri?

?

Obiectul se face vizibil prin intermediul privirii din partea subiectului. Obiectul
exista pentru ca subiectul 1i da aceasta existenta prin schimbul de perspective.

Cum se stabileste cine este subiectul si cine este obiectul?

Un exercitiu usor este sa va uitati pe strada cum sunt manifestate corpurile
femeilor in postere si afise (sexualizate si dezbracate) si corpurile barbatilor (mostly
in statui aratdnd mandrie si superioritate, care de obicei se uita direct la tine).

Frumusetea cum este dorita de catre privitorii sau privitorul din film, este
transformata intr-o comoditate care trebuie obtinuta (comoditate - un produs
care are o valoare si poate fi schimbat cu un alt produs, schimbul este
tranzactional si are termeni de proprietate). Acest produs care este frumusetea
este manifestat prin corp care actioneaza ca un instrument pasiv, miscarile
carora nu-i mai apartin persoanei, ci privirii.

STANDARDIZAREA FRUMUSE]II (BEAUTIFICATION)

este tratarea unor trasaturi ca fiind obiective si o calitate universala pe care
toata lumea incearca sa o obtina. Adeptii determinismului biologic ar spune ca
ierarhizarea corporala pe baza de feminitate si masculinitate este o cale natural3,
biologica, sexuala si evolutiva: Barbatii puternici se lupta pentru femei frumoase.
Frumusetea, feminitatea, masculinitatea, sunt elemente care se schimba conform
contextului istoric si moda, literatura, arta poate sa demonstreze variantele
diferite ale acestora.




Mass-media, social media sunt canalele principale de distribuire ale ideal tipurilor
de frumusete care au inceput sa se combine foarte bine cu mantra noua de taking
care of yourself - sa ai grija de tine si de corpul tau. Corpul dorit si frumusetea nu
mai depind de genetica, ci de cat de mult poti tu sa le transformi prin creme,
tratamente, hrana specifica, daily routines: "A lovely girl is an accident, a beautiful
woman is an achievement” Vogue (Vigarello 2006).

Relatiile de putere s-au construit intre persoane subiect (cei cu puterea privirii)
iar persoanele care erau vazute drept comoditati au fost excluse. Comodificarea a fost in
trecut foarte reala - sclavia, iobagia, vandutul ficelor in casatorie (e.x. pentru a primi la

schimb animale). Dar se vede si astazi in vietile noastre de zi cu zi. Un exemplu prea comun
este atunci cand un barbat atinge neconsensual o femeie pe strada, sau ii striga
“complimente”. Tn acel moment existenta ei in spatiul public este cea de corp, asupra caruia
alte persoane pot sa actioneze in functie de propriile lor dorite. Persoana din spate dispare,
si cu ea si conventia de respect si recunoastere oferitd automat oamenilor.
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F/[M Innocence

REG/ZOARE: Lucile Hadzihalilovi¢

AN: 2004

];4,7\);4 Franta, Marea Britanie, Belgia

ALTE INFO UTILE: este o adaptare libera a nuvelei Mine-Haha, oder

Uber die korperliche Erziehung der jungen Madchen
(trad. Mine-Haha, sau despre educatia corporala a
tinerelor fete), publicata in 1903 de dramaturgul
german Frank Wedekind
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INAINTE DEA CITI

Urmatorul text e o recenzie de film. Asta inseamna
ca va va da céteva spoilere, dar nu majore, si e mai
degraba o interpretare a filmului care sa va ajute sa
identificati elemente importante. Voi poate aveti alta
interpretare, iar asta e super ok.

Recenzia e scrisa de colega noastra Georgiana
Vrajitoru, care selectioneaza filmele. Puteti sa mai
cititi ce scrie la noi pe site/in alte locuri de pe net.

J

DRESAJ

n lungmetrajul ei de debut, regizoarea franceza Lucile HadZihalilovié
adapteaza o nuvela despre care putina lume stie ca a servit partial ca sursa de
inspiratie si pentru clasicul film horror italian Suspiria (r. Dario Argento, 1977),
despre o scoalé de balet care ascunde o mare conspiratie.




La aparitia lui Innocence, ideea internatului pentru fete se impusese
de mult in memoria culturala ca institutie represiva in care se petrec
fapte reprobabile moral in spatele usilor inchise, sub pojghita
regulilor stricte de conduita; imaginea duce cu gandul de la Picnic
at Hanging Rock (r. Peter Weir, 1975) pana departe in istoria
cinematografului, la Madchen in Uniform (r. Leontine Sagan, 1931).

Cu toate aceste borne in spate, filmul este intr-o oarecare masura
provocator numai prin simbolul incarcat (si tocit) la care face
referire. Insd Innocence se prezintd mai complicat de atat, in acelasi
timp Tn care la suprafata este destul de nevinovat. El are elemente
suprarealiste sau de film fantastic, dar nu recurge la intorsaturi de
situatie sau dezvaluiri socante. Puterea lui de a tulbura deriva din
modul de organizare a mizanscenei si din intensitatea privirii.

/
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In cinema, mizanscena este ansamblul elementelor vizuale care
compun impreuna stilul unui cadru sau al unei secvente
(scenografia, iluminarea, cromatica, tipul incadraturii, adancimea
si perspectiva cadrului, organizarea elementelor in cadru,
costumatia, pozitia si miscarea camerei, pozitia si miscarea
actorilor etc.). Termenul provine din frantuzescul mise-en-scéne,
care inseamna punere in scena.

Povestea filmului este spusa prin ochii lui Iris (Zoé Auclair), care
la varsta de sapte ani ajunge la scoala misterioasa din padure fara
sa stie de ce se afla acolo si ce s-a intdmplat cu viata ei dinainte.
Este intampinata de cateva fete mai mari decéat ea, care o imbraca
in uniforma alba a scolii si o initiaza in programul educational de zi
cu zi. Internatul este organizat ca un parc in care exista mai multe
case, iar in fiecare casa se afla cate cinci fete de varste consecutive,
diferentiate ca atare prin panglici de par de diferite culori. Ele se
intdlnesc zilnic la orele de dans tinute de Mademoiselle Eva (Marion
Cotillard) sau la cele de stiinte naturale tinute de Mademoiselle
Edith (Hélene de Fougerolles), insa nu socializeaza in restul
timpului decat cu membrele casei lor; de la ele primesc, pe linie
lerarhica de varst3, indicatii despre cum trebuie sa se comporte si
ce vor avea de facut mai departe, de la an la an, pana la parasirea
institutiei (care coincide cu intrarea in adolescenta).




A |

Parcul este inconjurat de un zid foarte inalt, iar nimeni nu stie (sau
nu raspunde) care este scopul educatiei primite in acest loc. In
afara de eleve si de profesoarele lor, in institutie mai exista cateva
femei tacute si fantomatice, care se ocupa de curatenia
stabilimentului.

N

O mare parte din actiunea lui Innocence este descriptiva si
ilustreaza in amanunt activitatile la care ia parte Iris: inviorarea
de dimineata, scaldatul in rdu, lectiile de dans si cele de biologie,
plimbarile intre casa si scoala, jocurile cu colegele, cina, culcarea.
Ele sunt redate in cadre fixe, care le intaresc caracterul
disciplinar. Ca spectatori, nu ni se ingaduie sa aflam mai multe
decét ea; asadar, imaginea de ansamblu a parcului se contureaza
foarte lent, pe masura descoperirilor pe care ea le face, iar pana la
un punct perspectiva noastrd o urmeaza pe a ei. intr-un fel, lumea
se rescrie pentru Iris odata intrata pe acel domeniu, iar nimic din ce
stiuse Tnainte nu se mai leaga cu experienta de acum, care are o
aura de ritual bine integrat intr-o schema inca nevazuta a lucrurilor.

¢

Izolarea inauntrul zidurilor si distanta psihologica fata de
societate sunt atat de mari, incat pana la final nu putem afirma
sigur nici epoca in care se desfasoara evenimentele, chiar daca
filmul pastreaza mult din punctul de vedere narativ si spiritul nuvelei
(inclusiv atmosfera de final de secol al XIX-lea). Incertitudinea,
ambiguitatea si un mod de a vedea lumea de parca abia ar
capata consistenta si semnificatie sunt trasaturile principale ale
universului lui Hadzihalilovic; ele evoca inocenta privirii de copil,
cand totul poate fi si magic, si cosmaresc, iar realul inca nu s-a
desprins cu totul de oniric.

[

Dar a privi lumea cu ochi proaspeti devine, observam treptat, un
instrument care faciliteaza antrenamentul pentru a fi privita -
iatd tensiunea pe care o exprima Innocence la tot pasul si care fi
face pana si titlul inofensiv sa explodeze. Cu céat privirea fetelor
asupra lumii care le este ascunsa e mai nebanuitoare, cu atat
mai bine asimileaza ele lectiile de gratie si postura si informatiile
despre reproducere.

y




A rezista si a prospera in scoala imaginata de Wedekind
presupune stergerea curiozitatii si acceptarea a ceea ce este
dat, lucru pe care Iris invata sa-1 faca pana la urma, preluénd din
exemplul de soldat perfect al Biancai (Bérangere Haubruge) si din
nechibzuinta celor care incearca sa evadeze. Metamorfoza
suferita de eleve (asemanate permanent cu niste crisalide) trece
apoi prin greaua lectie a competitiei si a masurarii cu celelalte
pentru a fi aleasd - nimeni nu stie pentru ce, insa nu e important.

Devine tot mai clar cd programul scolar construieste o feminitate
standardizata si ca intregul ciclu ritualizat al trecerii prin acel
edificiu este o alegorie pentru insusirea genului. Durerea fetelor
excluse de pe podiumul imaginar atesta succesul proiectului de
uniformizare sociala. Confirmarea c3, indiferent ce s-ar afla afar3,
scopul educatiei oferite fetelor este indeplinirea unui rol rigid,
evaluat prin prisma calitatilor fizice, nu ne mai mira in acest punct.
Tulburatoare sunt insa privirea sociala asupra genului feminin si
relatiile de putere implicate in actul de a privi, manifestate in
estetica filmului.

Ca sa-si sustina demersul si sa creeze disconfort fata de cele
aratate, Innocence ne plaseaza inauntrul unei priviri binare. Prima
aduce cu o scufundare intr-o stare preconstienta, aseméanatoare
primilor ani de viata - o regresie de perspectiva care intensifica
teama de necunoscut si de ce s-ar putea petrece in scoala,
articulata cu referinte la stilul lui René Magritte. Aceasta se face
simtita in secventele filmate sub apa involburata, in sunetele
infundate (ale padurii, ale apei curgénd sau tasnind, ale trenurilor din
subteranele parcului, ale susotelilor si fosnetelor) care acapareaza
atmosfera si in atemporalitatea contextului.

Mai mult, caracterul atemporal si usor oniric este accentuat de
folosirea cu precadere a surselor de lumina originare in actiune
(imaginea 1). E unghiul pe care il putem identifica cu procesul de
descoperire al lui Iris si corespunde cu a fi in interiorul actiunii. Cea
de-a doua este privirea din afara, asa-zis obiectiva asupra
materialului din fata noastra, prin care analizam imaginile vazute si
sensul dat de ele.

4




in productia acestui film, iluminarea cadrelor s-a ficut in cea mai
mare parte cu ajutorul surselor de lumina naturale (lumina zilei)
sau a celor in mod necesar prezente in cadru sau apartindnd
contextului, precum lampile electrice de pe drumul din padure.
in functie de sursa luminii, aceasta preferintd confera fie un grad
mai mare de naturalism, fie de obscuritate.

Conflictul din centrul filmului consta in faptul ca cea de-a doua
privire e deja organizata pentru noi in cateva rdnduri si integrata in
mizanscena in felul urmator: in cateva secvente aparent inofensive
prin continut, Lucile HadzZihalilovi¢ pozitioneaza aparatul de filmat in
asa fel incét persoanele implicate in actiune devin simple corpuri
fara identitate. Pe scurt, incadratura de tip CinemaScope le cuprinde
doar pana la umeri sau cdmpul vizual se restrénge usor in timpul
actiunii pentru a indeplini acest lucru. Alegerea cineastei ne impune
sa ne intrebam cui ii apartine aceasta privire si demonstreaza
puterea ei de a da semnificatie. \

o

CinemaScope este numele unei lentile si a unui sistem de
proiectie cinematografica folosit in anii '50-'60, caracterizat
printr-o Iatime mare a imaginii. In timp, termenul a devenit
sinonim cu incadratura pe care a impus-o. Raportul dintre latimea
si inaltimea cadrului este de 2,35:1, in timp ce formatul standard al
imaginii de cinema are un raport de 1,33:1. Avantajul acestei
incadraturi este ca poate reda o imagine de ansamblu mult mai
extinsa decét incadratura obisnuita.




Se intdmpla la sosirea lui Iris in scoald, cand una dintre fete este
surprinsa astfel cu spatele la camera (imaginea 2), si intr-una dintre
lectiile de balet, cAnd Mademoiselle Eva devine simpla imagine
perfectd a unui corp care invata alte corpuri sa-si intre in rolul
predestinat (imaginea 3).

Intentia este de a face vizibila obiectificarea latenta din acele
actiuni, dar fortarea acestei lecturi prin perspectiva ridica o serie
de probleme etice (in special in ceea ce priveste lucrul cu copiii). E
aceasta o modalitate ingenioasa de a dezvalui obiectificarea sau un
act de obiectificare in sine? Intrebarea nu poate fi ocolit, intrucat
Innocence a starnit destule controverse prin modul de reprezentare.
in acelasi timp, fir& aceasta schimbare de regim care ne pune intr-o
postura inconfortabila (similara cu a spectatorilor nevazuti din sala
de teatru), se poate ca metafora scolii pregatitoare pentru
spectacolul feminitatii, pe care viitoarele femei urmeaza sa-l puna in
scena intreaga viatd, sa fi ramas un rudiment.

Qe \




Tn Innocence, reprezentatia de balet pentru publicul secret de la
final dramatizeaza dezechilibrul de putere dintre spectator si
obiectul privit si trimite, astfel, la cel din societate. Includerea
noastra fara voie in aceasta dinamica ne obliga sa recunoastem,
tocmai prin reactia de respingere a acelor imagini, ca inscriptia
normelor de gen pe corpurile copiilor are loc de la varste foarte
timpurii si nu are nimic inocent in ea. A ne face complici la aceasta
devoalare este, desigur, mai suparator decéat a vedea pasiv exemple
de obiectificare acceptate social astazi (concursurile de frumusete
pentru copii).

#

Tensiunea dintre a fi spectacol si a vedea spectacolul este, apoi, cu
atat mai pronuntata la final, cdnd cortina asupra lumii reale se da la
o parte si starneste intrebarea: a iesit eroina din inchisoare sau
abia a intrat in ea? Care poate fi consecinta unei educatii care pune
corpul in centrul tuturor preocuparilor? Este lumea inconjuratoare
usor de deslusit pentru ea sau doar un vis in care se va |&sa purtata
de curent? Raspunsul e ca totul depinde de perspectiva - de cel
sau cea care detine privirea.
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OBIECTIFICARE - INNOCENCE +

CAPITOLUL 1 +
EMOTTI SI INTERPRETAR!

Cu ce emotii rAméanem dupa vizionarea de film? Ce ati simtit in timpul
vizionarii si ce anume v-a impresionat? Puteti da exemple de momente sau
procedee din film care au contribuit la senzatiile cu care ati ramas?

in cronica de film, scoala misterioasa din padure este vizut ca o metafora
pentru educatia limitativa oferita fetelor. Voi ce alte interpretari ati avut? Ce
parere aveti despre scolile separate pe genuri?

CAP/TOLUL 2 +
OBIECT I/S. SUBIECT

2

s

Putem sa observadm o relatie de obiect - subiect in film? Puteti s dati
cateva exemple cum este manifestata aceasta relatie?

~

Cum se construieste genul in film? Este aratat in film cum este se invata
practica de feminitate? Analizati ce anume invata personajele din film (Iris,
Bianca, Alice, Laura) in functie de etapa in care se afla si cum se raporteaza
fiecare la cerintele scolii, dar si la colegele lor.

/




Putem sa stabilim cine este obiectul privirii? Daca da, cine detine privirea?
Alegeti cateva situatii din film si incercati sa aflati cine ocupa aceste pozitii in
fiecare dintre ele (in special cine priveste). Cu cine v-ati identificat in timpul
vizionarii? A ramas perspectiva voastra aceeasi sau s-a schimbat pe parcursul

filmului? Explicati de ce.

? 4

CAPITOLUL 3 +
CONSTRUCTIA FEMINITATI

film? Care sunt, in actiunea filmului, consecintele devierii de la standard si ce

Cum devine feminitatea un standard si cum vedem acest proces reprezentat in
credeti cd inseamna ele?

Ce modele de feminitate sunt prezentate in film si ce anume le caracterizeaza
(comportament, vestimentatie, atitudine)? De exemplu, cum sunt
Mademoiselle Eva si Mademoiselle Edith? Putem sti ce simt si ce gadndesc
despre rolurile lor in scoala?

2

Ce pérere aveti despre fenomenul de obiectificare de sine sau
autoobiectificare? Exista exemple despre acest fenomen in film?

+



