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5. SPATII SIMBOLICE L

Atunci cdnd ne gadndim la spatii ne gandim in primul rdnd la ceva fizic, un loc. Dar mai
sunt céateva straturi: un spatiu este un loc in care facem o activitate, eventual impreuna
cu cineva/ceva (oameni, obiecte, animale) in functie de activitate.

O data ce adaugam celelalte straturi, ne trezim cu tot felul de concepte de spatii, precum
spatiu de munca, spatiu cultural, spatiu de joaca, spatiu virtual, spatiu european, etc. Pe
l&nga spatiile geografice, exista si spatii create prin amintiri, imaginatie, limbaj sau
cunoastere care construiesc ceea ce se numeste spatiu simbolic.

Oamenii ocupa in moduri diferite aceste
locuri fie ele fizice, gandite sau vorbite.
Experienta unui spatiu este traita diferit de
la o cultura la alta, dar si de la un gen la
altul si de multe ori apare problema

accesului inegal in a putea participa sau
nuin ele.

SPAJII FIZICE

Diviziunea muncii pe clasa si gen si privatizarea paméantului
incepand in Europa din secolul XV-XVI, a creat o separare
foarte clara intre spatii - se creeaza spatiul public sau sfera
politica bazata pe principii de guvernare si spatiul privat sau
sfera domestica bazata pe relatii.

Prin aceasta diviziune s-a incurajat treptat ca spatiul public:
viata politicad/economica, libertatea, deciziile, orasul, educatia o




sa le apartina barbatilor si spatiul privat: reproducere,
ingrijirea casei, copiilor, grija o sa |le apartina femeilor.

Pe vremuri, majoritatea muncilor de care era
nevoie ca sa ne pastram in viata aveau loc in jurul
casei: agricultura, cresterea animalelor, procesarea
altor produse precum textile, ceramica, bauturi,
branza, metale, védnzarea produselor, ingrijirea si
educarea copiilor, gatitul pentru consumul propriu.
Desi anumite ocupatii erau facute preponderent de
catre un gen sau altul (e.g. textilele erau realizate de
femei, fieraria de catre barbati) toata lumea muncea

activ in desfasurarea vietii, iar notiunile de ocupatii
genizate s-au tot schimbat de-a lungul timpului.

Lucrurile se schimba pe mésura ce rutele comerciale se diversifica si intensifica,
cand accesul la educatie creste dar este distribuit inegal, si cadnd apar alte spatii de
munca in afara gospodariei. Societatea se confrunta cu o alegere: cine raméne acasa si
cine calatoreste? Preponderent din cauza dependentei de catre mama a copiilor mici si
lipsa de sigurantad pe drumuri, cred ca stim cu totii cine a ramas acasa.

P

in perioada medievala, femeile nu aveau acces la educatie, iar in perioada
renascentista, accesul a fost unul segregat si orientat catre domeniile considerate
“potrivite” pentru femei (in special stiinte sociale). In secolul al XIX-lea, femeile au
inceput sa fie prezente si in universitati, dar ele erau mai degraba cazuri exceptionale,
femei privilegiate si nu de putine ori erau ironizate si ostracizate. Diferente mari de acces
la educatie au existat si intre diverse categorii de femei. Femeile de culoare au inceput sa
fie prezente in universitati un secol mai tarziu decét femeile albe. De exempluy,
Universitatea Yale a inceput sa admita femei in anul 1892, iar prima femeie de culoare
care a absolvit a fost Jane Bolin in 1931.
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Deja vedem cum s-au consolidat noi spatii publice atét fizice cat si simbolice: spatiul
politic, educational, de munca. in timp, tot mai multe activitati, oportunitati si forme de
relationare s-au mutat din spatiul domestic? si privat in cel public al societatii. Vedem
foarte clar si dinamicile de clasa aici, pentru ca accesul la aceste spatii era restrictionat si




posibil doar pentru clasa de sus, integrarea restului populatiei a fost
lenta si a durat secole, iar incluziunea femeilor a fost ultima.
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Crearea acestor dualitati public vs. privat raméane un
punct de dezbatere si lupta pentru feministe de mai mult
de un secol, pentru ca locurile unde avea loc viata
comunala si sociala era pentru ele unul periculos, ostil
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sau interzis.

CE SPUNE UN ORAS DESPRE GEN SI DE CE E IMPORTANT?

-

Este, oare [orasul] un loc sigur pentru fetele tinere? Este un oras in care
a merge cu caruciorul in parc este o placere sau o corvoada pentru
parinti? Pe cine omagiaza orasul? Cine se regaseste preponderent in
memoria colectiva a orasului si ce importanta are asta?

ON),

Orasul este un spatiu geografic, dar si o institutie sociald, asa cum este si
familia, scoala, piata muncii, politica. Orasul oglindeste normele sociale si
culturale ale unei anumite epoci si perioade de timp. Este un organism viu, in
permanentd schimbare si adaptare. Intr-un oras, un intreg sistem de credinte,
valori si norme iau de-a lungul timpului forma unor cladiri, monumente, statui,
placi memoriale sau reclame stradale. Regasim aceste valori si norme siin ce
priveste limbajul urban, felul in care conducem masina sau moda stradala.

,Ar\’
Pe de-o parte, orasul emancipeaza - Pe de alta parte, acelasi oras inhiba,
adica permite anumitor categorii constrange, marginalizeaza alte
sociale sa se afirme, sa fie vizibile, sa categorii sociale pe care le ignora si nu
se simta valorizate, sa fie considerate le considera demne de a fi promovate
suficient de valoroase pentru a pe mésura valorii si potentialului lor.
raméne in memoria colectiva.
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Orasul construieste scoli, parcuri, bulevarde, blocuri, mall-uri si, in acelasi
timp, construieste stereotipuri, ierarhii sociale, inegalitati.

Orasul produce si reproduce, in diverse moduri, multiple identitati, printre care si cele
legate de modelele de gen. Adica orasul, prin diverse mecanisme, transmite modele de
feminitate si masculinitate. Acestea sunt, de cele mai multe ori, modele in care valorile
masculine sunt mai vizibile si mai valorizate decat cele feminine. Suprareprezentarile unei
masculinitatii active, puternice, inovative, cu success in diverse domenii sunt insotite de

suprareprezentari ale unei feminitati pasive, obiectificate (sexualizate).

dimensiunea de gen? lata mai jos o lista (deschisa)

La ce ma pot uita intr-un oras ca sa ii vad aceasta )

-

Signalectica/semnalistica urbana: placutele cu nume de strazi, piete,
cladiri, semne de circulatie, etc.

Arta urbana: ce monumente sunt, ce reprezinta, cine sunt autorii; idem
pentru placile comemorative

Limbajul urban verbal si non verbal: cum se vorbeste pe strada si daca
unii se simt agresati de limbajul folosit (cel vorbit sau scris pe fatade sau in
mijloacele de transport).

Hartuirea stradala: agresiuni cu tenta sexuald de tip fluieraturi, claxonat,
comentarii sexuale sau aluzii sexuale.

Publicitatea outdoor - vitrinele stradale, reclamele outdoor care deseori
perpetueaza stereotipuri de gen

Drepturile cetatenilor: dreptul la mobilitate si siguranta (daca si unde
existe zone nesigure pentru fete- parcuri, cartiere, strazi); drepturile
persoanelor de alta orientare sexuala

Transportul urban: dotarile, siguranta, punctualitatea, anvergura
(in raport cu traficul de masini)

Facilitati urbane (de exemplu calitatea toaletelor- dotate sau nu cu
tampoane, anticonceptionale sau spatii pentru bebelusi; existenta
toaletelor neutre la gen)

Planificarea urbana: decizii ale autoritatilor locale publice legate de
unde sa fie amplasate scolile, pietele, parcurile, blocurile de locuit sau
cum sa se dezvolte reteaua de transport in comun




Constructia strazilor: luminarea, siguranta, benzi pentru :
biciclete/trotinete, dimensiunea strazilor disproportionald pentru parinti
Cu carucior. g

Crearea parcurilor in fiecare cartier: parcurile ar trebuie sa fie spatii
gratuite de odihnire si joacd, totusi se prefera construirea terenurilor de
sport care sunt ocupate preponderent de baieti, lasand spatiu pentru fete
pe banci (cel putin astazi in urma felului in care suntem socializati sa ne
practicam si sa ne bucuram de sporturi precum fotbalul sau basketballul).

o

Daca te simti deseori in nesiguranta prin
anumite zone din oras si agresata verbal si
nonverbal prin mijloacele de transport,
inseamna ca traiesti intr-un spatiu urban
violent, agresiv. lar daca toate aceste mesaje
urbane discriminatorii sunt coroborate cu
reprezentarile stereotipice de prin manualele
scolare, cu lipsa de femei in pozitii de
leadership in politica si cu discursurile sexiste
din media, atunci ne putem da seama ca
nevoia de politici ale egalitatii de gen este una
reala si nu inventata de feministe.

SPAJIl SIMBOLICE

Si ce daca majoritatea bulevardelor din oras au nume de barbati celebri din istorie,
politica, stiintd, sport, arta? Si ce daca in Bucuresti, de exemplu, avem “strada
Tnvatatorului’, desi 90% dintre cele care profeseaza sunt femei sau “strada Cuiului’,
dar nu mai multe strazi cu nume de femei celebre din stiint3, literatura, arta? Si ce
daca reclamele stradale promoveaza deseori un model de feminitate super
sexualizat? Si ce daca egti inconjurata de statui si placi comemorative de barbati
celebri care au luptat, au condus, au creat? Desigur, acestea sunt intrebari retorice.

Daca esti invizibila in memoria colectiva a locului nu ai de unde sa iti iei modele de
succes care sa te inspire si sa iti dea incredere in tine.




Memoria colectiva face parte din spatiul simbolic care este transmisa prin cunoastere,
adica limbaj, istorie, art3, religie, stiinta etc. Din exemplele mentionate mai sus, putem sa
observam cand incercam sa folosim o varianta neutra pentru a numi o profesie alegem
cea masculina - elev, student, profesor, scriitor, actor, dentist, medic etc. Limba roméana
este profund genizata, dar neutrul care ar trebui sa reprezinte experiente atat feminine
cat si masculine, ajunge mereu sé fie la masculin care reuseste sa universalizeze
limbajul formal si informal.

Istoria invatata la scoald, care formeazd memoria colectiva si spatiul simbol, este scrisa
dintr-o perspectivd masculina si unilaterala, unde barbatii ocupa aproape tot spatiul
istoric, ldsand invizibile povestile femeilor sau partea lor de traire istorica, care nu este
considerata relevanta (daca nu implica un razboi sau un plan de ocupare). Aceasta
invizibilitate istorica a femeilor influenteaza modul nostru de gandire prin care ajungem
sa facem diferinta intre cei care fac istorie si cele care raméan behind the scenes. Nu
trebuie sa uitam cine ajunge sa scrie istoria si detine puterea sa o transmita.

Recomandare de lectura:
Razboiul nu are chip de femeie de Svetlana
Alexievich

Aproape un milion de femei sovietice au luptat
in Al Doilea Razboi Mondial. Alexievich scrie,
in urma unor deci de interviuri cu foste
luptatoare, trairea razboiului din aceasta
perspectiva care nu a fost niciodata discutata
in cartile de istorie.

Religia si biserica sunt institutii sociale care construiesc o parte
importanta a cunoasterii, dar de unde femeile sunt total excluse
din ierarhiile bisericesti. Rolurile pe care femeile le detin in
scriptura religioasa sunt descrise ca pasive si subordonate.
Aceste roluri atribuite sunt acceptate cu umilinta pentru ca
femeile sunt reprezentate prin trupul care detine pacatul - prin
urmare sunt inferioare fata de simbolul triadei sfinte (Tatal, Fiul si
Duhul Sfant) si mereu trebuie sa-si demonstreze virtutea (sau
virginitatea) si sa lupte cu pacatul. Desi femeile umplu bisericile,
in spatiul religios femeile nu pot trece pragul altarului, iar daca
sunt la menstruatie nu ii pot trece pragul deloc.




Biserica nu este singurul spatiu cu putere simbolica in care femeile sunt marginale, dar
este unul dintre primele. Institutiile religioase, pentru o parte lunga a istoriei, au
construit si institutiile de invatdmant si au jucat un rol politic decizional. Chiar si mult
dupa secularizare, excluderea femeilor din educatie si prin urmare de la producerea
cunoasterii a continuat.

Ca efect a excluziunii, directia si continutului cercetarii in domenii precum antropologia,
filosofia, psihologia, politica, economia, medicina, artele s-ar fi schimbat daca am privi
fenomenele lumii si printr-o perspectiva a femeilor. in afara de faptul ca unele subiecte
poate au fost ignorate sau slab reprezentate, in timp, cunoasterea a fost impartita in
simboluri masculine si feminine: minte vs. corp, cultura vs. naturg, ratiune vs. emotie,
obiectiv/a/subiectiv/a, incapatinat/a vs. ingaduitor/oare etc.

lerarhizarea cunoasterii prin simboluri
de gen stabileste si relevanta fiecarei
discipline. De exemplu stiintele
precum matematica, fizica etc sunt
considerate mai importante decéat
sociologia, artele sau filosofia, iar
teoriile despre ratiune sau mai
relevante si obiective decét cele pe
corpuri si emotii.

La un nivel mai general cunoasterea teoretica
impersonala este codificata ca masculind si
cunoasterea personala sau cunoasterea care este
inseparabila de experiente, identitate, biografie, este
codificata ca feminina. intr-o societate sexista,
barbatii detin mai multa autoritate epistemica (de
cunoastere) si mai mult prestigiu (in termeni de
putere decizionald) asa ca simbolurile masculine de
cunoastere sunt considerate ca fiind mai importante
decét cele care sunt codificate ca feminine.




Astazi vedem mai multe femei ca niciodata pe bancile si in catedrele universitatilor,
si putem sa observam deja cum asta creeaza noi forme de cunoastere. Dar
schimbarea spatiilor simbolice dureaza mult mai mult timp, chiar daca am facut
progrese majore privind accesul si reprezentarea in spatiile fizice in care ni se
desfasoara vietile.

DECI, CEAM INVATAT?

Ca spatiile nu sunt doar locuri golite de continut, ele sunt organizate dupa
regulile nespuse ale societatilor noastre. De asemenea, spatiile nu sunt doar
locuri, ci si grupari de resurse si oameni care fac anumite activitati. Am
invatat si ca unele persoane au acces sa participe activ in aceste spatii si sa

le fie valorizata contributia, pe cand altele sunt excluse sau marginalizate.

Teoria feminista a cunoasterii, a limbajului, geofeminismul
sunt domenii care incearca sa dezbata invizibilitatea
femeilor in spatiul public si cel simbolic si sa revendice
pozitia lor in toate spatiile unde au fost excluse sau din
care contributia lor a fost stearsa si uitata.
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F/[M Dumnezeu exista si numele lui e Petrunija

REGIZOARE: Teona Strugar Mitevska

AN: 2019

TARA: Macedonia de Nord (coproductie Macedonia de Nord

- Belgia - Slovenia - Croatia - Franta)

ALTE INFO UTILE: reprezintd transpunerea in fictiune a unui

episod real, petrecut in 2014 in orasul Stip din
Macedonia de Nord, in care o femeie a prins
crucea aruncata in apa de sarbatoarea crestina
ortodoxa cunoscuta drept Boboteaza

INAINTE DEA CITI

Urmatorul text e o recenzie de film. Asta inseamna
ca va va da céteva spoilere, dar nu majore, si e mai
degraba o interpretare a filmului care sa va ajute sa
identificati elemente importante. Voi poate aveti alta
interpretare, iar asta e super ok.

Recenzia e scrisa de colega noastra Georgiana
Vrajitoru, care selectioneaza filmele. Puteti sa mai
cititi ce scrie la noi pe site/in alte locuri de pe net.
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INVIZIBILELE SPATII NEPRIMITOARE

De sérbatoarea Bobotezei, cand inca are loc in tarile din estul Europei ritualul
aruncarii crucii sfintite in apd, o femeie sare in rau si o prinde inaintea zecilor de
barbati care se antreneaza an de an pentru eveniment si pentru o sansa simbolica
la noroc in perioada care urmeaza. Acesta este pretextul celui de-al cincilea




lungmetraj al cineastei nord-macedonene Teona Strugar Mitevska; el
se inspira dintr-un incident petrecut in 2014 in oraselul Stip, aflat |a
circa 70 de kilometri de capitala Macedoniei de Nord, Skopje.
Protagonista intdmplarii a starnit atunci un scandal in comunitate si a
fost etichetata drept nebuna pentru gestul ei iesit din tipare, intrucat
canoanele bisericesti interziceau femeilor sa participe la competitie.
Mitevska si scenarista ei, EIma Tataragi¢, transpun incidentul in
fictiune, pastreaza locatia lui originara si dezvolta o eroina a cérei
poveste atinge multiple dileme ale societatii nord-macedonene
contemporane.

Absolventa a facultatii de istorie, somera si inca locuind cu parintii la
cei 32 de ani ai ei, Petrunija este un personaj cu care generatiile
crescute in timpul tranzitiei Roméniei de la comunism la capitalism
pot relationa usor. Desi Macedonia de Nord (parte din fosta
lugoslavie) are o alta istorie si cultura in spate si s-a despartit de
modelul politic al comunismului din alte ratiuni, dificultatile tinerilor
nascuti dupa anii '90 de a se integra pe piata muncii si o serie de
convingeri traditionale persistente o aseaméana suficient cu
Romania. in plus, nici statutul femeii in societate nu pare s& difere
foarte mult intre cele doua tari, iar asta se intersecteaza, in cazul
Petrunijei, cu o realitate economica apasatoare si fara rezolvare.
inceputul filmului o arat ascunsa sub cearsaf, coplesita de faptul c&
trebuie sa se trezeasca pentru o noua zi deprimanta si lipsita de
orizont. Cand mama ii aranjeaza, printr-o matusa, un interviu cu un
patron de fabrica de confectii, Petrunija se straduieste sa onoreze
ocazia care i se da, desi anunta din start ca nu-si face iluzii.
%




Atitudinea ei devine de inteles pe masura ce Mitevska dezvaluie
dispretul comunitatii pentru cele ca ea: femei educate, fara
partener si neconforme cu standardele de frumusete patriarhale.
Cand interviul ia o turnura umilitoare, Petrunija protesteaza, pe
drumul Thapoi spre casa, aruncandu-se neinvitata dupa crucea
de Boboteaza. O prinde, un barbat furios i-o insfaca din ména,
ea o recupereaza si fuge cu ea acasa. Situatia e cu totul
nemaiintalnitd pentru cei din jur si, desi preotul care a condus
ceremonia ii da initial dreptate, intreg satul i se urca in cap si
cere implicarea politiei. Actiunea intrd pe un fagas la limita
dintre absurd si melodrama@, dar Petrunija - interpretata cu
aplomb si fierbere abia tinuta in friu de actrita de comedie
Zorica Nusheva - primeste cu mare vitejie si stapanire de sine
valul de agresiune aparut la adresa ei. Situatia o transforma si ii
catalizeaza o laturd nesupusa, de neclintit, prin care, desi ea este
cea interogatd, reuseste sa-i aduca in pragul disperarii pe
barbatii care o interogheaza si incearca s-o intimideze (ba cu
pedeapsa penald, ba cu ménia cereasca). Desi opereaza fiecare
cu alte tipuri de legi si canoane si nu pot emite sanctiuni una in
numele celeilalte, politia si biserica - cele doua foruri in care
lumea descrisa in film par sa aiba cea mai mare incredere - au
un lucru in comun: ambele sunt institutii gandite sa fie
reglementate, populate si conduse doar de barbati.




Cu incapatanarea ei de a pastra crucea pe care a obtinut-o,
Petrunija iese din conul de umbra in care fusese obligata sa
traiasca si forteaza spatiile publice care ii erau Tnainte ostile sa se
deschida catre ea (sau macar sa fie perturbate). In acest sens, e
important de remarcat contrastul pe care filmul il stabileste intre
spatii si maleabilitatea perceptiei lor in functie de cine se impune
asupra lor. Se poate considera ca evolutia Petrunijei si procesul ei
de revendicare a spatiului se petrec intre doi poli: primul este
imaginea patronului de fabrica misogin care si-a construit un
birou menit sa-I separe de toate lucratoarele din subordine si s&
faca aceasta ierarhie de gen si statut social vizibila si de
necontestat; al doilea este imaginea protagonistei intinse sfidator
pe masa din camera de interogatoriu, dupa ore de plictiseala si
asteptare, si aproape refuzénd sa plece - adica sa cedeze acel
spatiu chestiunilor mai importante ale politiei - cand e informata
ca situatia ei s-a rezolvat. Dupa ce e plimbata de colo pana colo
fara voia ei si umilita de tacticile de interogare, Petrunija aproape
ca gaseste satisfactie si o forma de dreptate in a raméne ferm pe
teritoriul si in cdmpul vizual al atacatorilor ei.
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Rezistenta ei n-are nimic usor sau confortabil, ba dimpotriva; odata
ce Petrunija ajunge in ochiul furtunii, Mitevska insista pe senzatia de
claustrofobie pe care i-o da confruntarea cu spatiile masculinizate
inchise. Prim-planurile cu Petrunija incoltita intr-o extrema a
ecranului lat, in timp ce vocile barbatilor abuzatori si detalii din
chipurile lor se napustesc peste ea, vorbesc despre mediul violent in
care trdieste si in care, pana la acest moment, reusise sa nu atraga
(prea mult) atentia. Chiar si fara o asa-zisa provocare, spatiul urban
provincial din Stip pare imbibat de agresivitate si lipsa de sigurant3,
dupa cum o arata hartuirea verbala pe care Petrunija o sufera pe
drumul dintre fabrica si casa. Desi regizoarea si scenarista nu oferd
foarte multe detalii despre context, de remarcat e si faptul ca eroina
scurteaza drumul printr-un bazin de inot golit de apa. Mai mult,
normele patriarhale o pandesc chiar si atunci cand pare ca se misca
libera si neingraditd, si anume prin personajul mamei - care pare
facut, cu prea putina subtilitate, doar sa vegheze la mentinerea
statu-quo-ului.
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Petrunija este, pe alocuri, un film destul de dezordonat prin felul in
care trateaza deodata mai multe problematici sociale, indecis
asupra grilei de analizd pe care sa o adopte fata de ele. Starea
economiei, conflictul intre generatii, motivele pentru care
comunitatea inca se sprijind pe figuri de autoritate si forta
(echivalente cu imaginea masculinitatii de succes) sau indiferenta
oamenilor fatd de discutia feminista sunt subiecte grele, care tind
sa se ambitioneze a face portretul unei tari intregi; tocmai de aceea,
ele n-au timpul si directia potrivita sa se articuleze complex si
coerent peste protestul Petrunijei. De asemenea, firul narativ al
jurnalistei din Skopje care se straduieste, impotriva tuturor
semnalelor primite, sa-i transforme povestea intr-un breaking news
national, raméne ambiguu si subdezvoltat in intentiile sale. Chiar si
cu tuse groase, satira Teonei Strugar Mitevska ilustreaza
convingétor si detaliat statutul de cetatene incomplete, dependente
si devalorizate de care au parte femeile in societatea
nord-macedoneana.

<=

Uneori, cineasta se pierde intr-o raportare pur
economica fata de somaj, uitdnd sa lege critic fenomenul
de barierele specifice care agraveaza lipsa accesului pe
piata muncii in randul femeilor. Alteori, observa cu
nuanta si luciditate lucruri care fac parte din normalul
contextului, dar care hranesc ierarhia de gen; prezenta,
in picturile religioase, doar a catorva femei considerate
demne de a sta la un loc cu sfintii parinti si cumintenia
absoluta a femeilor care asista la slujba din biserica si
apoi la ritualul aruncarii crucii apar, in expunerea ei,
drept fete ale aceleiasi excluderi de pe td&rdmul sacrului si
exemple ale marginalizarii care au devenit, in timp,
invizibile. Data fiind respingerea sistematica, este
persuasiv argumentul filmului ca e prea putin important
daca eroina e ménata in actiunile ei de un sentiment
religios sincer, cata vreme tentativa ei de a se afirma, de
a fi validata de societate macar intr-o mica masura, e
vazuta drept un atac la adresa ordinii sociale. Un lucru e
sigur, fie ca Mitevska isi duce sau nu toate discursurile
pana la capat: neascultatoarea Petrunija n-are loc nici
acasa, nici In colectivitate, desi usile ii sunt deschise,
democratic, peste tot.
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FAMILIA = BISERICA = STATUL?

De-a lungul filmului, Pentrunja este pusa in diferite situatii
confruntationale menite s& arate atitudinea statutul si a societatii
in sens extins cu privire la statutul femeilor in societate.

Pe rdnd, aceasta este fortatd sa isi interactioneze cu sau sa isi

justifice actiunile in fata propriei familii, a patronului de croitorie

(potential angajator), a reprezentantilor politiei, a reprezentantului
bisericii, a unei multimi furioase de béarbati si in cele din urma a
publicului larg (reprezentat de publicul buletinului de stiri, nevazut,
|asat sa se confunde pana la un punct cu spectatorii filmului).

4 )

Care este atitudinea fiecareia dintre aceste instante fata de
Petrunja? Notati pe un flipchard sau pe un panoul virtual Padlet/
Google Jamboard urmatoarele personaje si notati atitudinile care
se desprind din discursul lor:

- /

Politistii

Preotul

Procurorul

Jurnalista

Béarbatii participanti la procesiune
Patronul

Mama

Tatal

PUNCTE DE DISCUJIE:

Care este atitudinea dominanta a acestor personaje?

Ce credeti ca sta la baza furiei
pe care o arata o parte dintre
aceste personaje?

in ce fel actiunile Petrunjiei sunt

transgresive in raport cu valorile
societatii in care traieste?




Dincolo de indrazneala ei de a participa la ritualul de prindere
a crucii sunt si alte aspecte ale identitatii ei/ modului ei de
viata care sunt sanctionate de societatea in care traieste?

Exista o separare intre sfera privata
(familie), sfera spirituala/ religioasa
(Biserica) si sfera publica (stat) in

societatea in care traieste Petrunja?

Ati observat dinamici de
putere similare si in familiile/
comunitatile in care traiti/
statul in care traim?

Cum va pozitionati fiecare dintre
voi ca spectatori distanti ai
evenimentelor? Care credeti ca ar
fi atitudinea dominanta in
comunitatea voastra fata de
evenimentele descrise in film?

CONDITIA ANIMALA

Unul dintre punctele atinse de suportul teoretic de luna aceasta
este ideea (instrumentalizatd de diversi teoreticieni) unei
presupuse conditii animale a femei, care si-ar avea radacinile in
experientele naturale care puncteaza din punct de vedere biologic
viata femeilor si care le-ar face mai irationale decéat barbatii.

Aceasta conditie animala este pusa intr-o noua lumina in film cand
Pentrunja, obositd, dupa un lung sir de abuzuri din partea
barbatilor din jurul ei, afirma ca se simte ca un animal.




PUNCTE DE DISCUJIE:

Cum interpretati aceste doua moduri de a vedea
“animalitatea” femeii? Este ea consecinta unei conditii
naturale in cazul Petrunjiei sau rezultatul unei forme de
dezumanizare prin abuz la care este supusa?

Daca in ochii sexistilor irationalitatea este
o consecinta a animalitatii femeii, care
este portretul pe care il zugraveste
regizoarea barbatilor din film? Sunt
actiunile lor rationale si bazate exclusiv
pe respectul fata de reguli si legi?

Pornind de la informatiile incluse in textul suport, care au
fost modurile de conditionare sociala prin care a fost
perpetuat statutul inferior al femeii in raport cu barbatii?

FEMEIA VAZUTA CA CELALALT

Actiunile Petrunjiei au o importanta mai degraba simbolica, iar
raspunsul pe care il primeste aceasta din partea societétii are
de-a face nu atat cu perturbarea ritualului in sine, cat cu
inversarea unei scari de putere definita in stransa legatura cu
o presupusa ordine divina.

Definirea femeii ca celalalt in raport cu barbatul este un
fundament important al dogmei crestine care a influentat la
scara istorica felul in care a fost definit rolul si statutul femeii
in societate.

N




PUNCTE DE DISCUJIE:

ntr-unul din interviurile luate de jurnalista din film, un
personaj se intreaba “Ce-ar fi daca Dumnezeu e
femeie?’. Pornind de la aceasta idee, incercati sa va
imaginati in ce fel ar fi diferita societatea in care traim
daca imaginea noastra despre divinitate nu ar fi
sinonima cu o imaginea a masculinitatii. Ce atribute ale
divinului au fost negate femeilor de-a lungul istoriei?
Prin opozitie, cum sunt portretizate figurile feminine
centrale din mitologia crestind?

Care sunt atitudinile pe care le portretizeaza
personajele feminine din film ( Petrunja, mama,
jurnalista, prietena cea mai buna)? Care sunt
diferentele dintre ele si care sunt posibilele
experiente de viata care le determina actiunile?

Care credeti ca este semnificatia scenei
finale in care Petrunja renunta voit la cruce,
returnénd-o inspectorului de politie?




